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»Mera dn ett halft sekel har forflutit
sedan Daguerre’s uppfinning af
franska regeringen skanktes at all
varlden. Och hvilka omhvilfningar
ha ¢j sedan denna tid gt rum pa
fotografiens omrade! Nya principer,
nya arbetsmetoder och som {6ljd
daraf standigt nya apparater och

hjalpmedel. [...] Af huru stort

intresse skulle det icke vara att

i en ordnad samling aterfinna

prof pa dessa gamla apparater,
daguerreotypikameran med sin
roklada och sina silfverplatar, de

forsta objektiven o. s. v. eller dessa
gamla bilder i olika utforande,

som blifva alltmera sallsynta.«

Redaktdor Albin Roosvall i Fotografisk Tidskrift. Ar 1897 / N:0 145



FORETAL

Ett foremal,
en historia

et har alltid varit tekniken som bestdmt

vad som kan fotograferas, hur, av vem

och till vilken kostnad. Samtidigt har

det varit kraften hos de manniskor

som med sina visioner utmanat tek-
niken och fort den framét. Manniskor som vidgat
perspektivet for vad fotografi 4r och kan vara. Motet
med dessa médnniskor och deras beréttelser, i datid
och nutid, ger en komplex och intressant bild av
fotografin bortom motiven.

Den hdr boken tar ocksa upp den del av fotografins
historia som ligger utanfor rampljuset men som
varit betydelsefull fér en rad vetenskapliga omriden,
exempelvis astronomi, antropologi, arkeologi,
biologi och medicin.

Tekniska museets fotohistoriska samlingar span-
ner over 175 ar, alltifrdn den svenska versionen av
Daguerres manual frdn 1839 till senare tiders digitala
teknik. Anda sedan museets start 1936 har fotografi
varit ett av de storre imnesomradena. Har finns
foremal, fotografier och dokument frdn 1840-talet till
idag, det vill sdga hela den fotografiska historien.

Samlingarna speglar utvecklingen frin det ex-
klusiva till ndgot for alla, frin det offentliga till det

privata, det analoga till det digitala. Har finns ocksa
beréttelser i grinslandet mellan stillbild, rorlig bild,

ljud och andra medieformer.

UNDER ARTIONDEN har Tekniska museet tagit emot
béde storre och mindre donationer. En av de frimsta
bidragsgivarna var Helmer Bickstrom (1891-1964),
professor i fotografi pd Kungl. Tekniska Hogskolan
och en ledande person inom svensk fotohistoria.
Redan fore andra varldskriget gjorde han en storre
donation som f6ljdes upp med ytterligare bidrag
fran hans privata samling liksom utrustning fran
hogskolans fotografiska institution.

Helmer Bickstroms donationer och dvriga in-
satser lade grunden till museets samlingar av foto-
utrustning. En annan del av hans omfattande sam-
ling utgdr, tillsammans med Helmut Gernsheims s&
kallade dubblettsamling, ocksd stommen i Moderna
museets nuvarande fotografiska samling. Aven dér
var Helmer Bickstrom initiativtagare och drivande

Ett féremdl, en historia 7



kraft medan det mer tekniska och foremalsrika arvet
efter honom forvaltas av Tekniska museet.

EN SENARE DONATION utgjordes av kvarlitenskap
efter John Hertzberg (1871-1935), foregdngare inom
svensk fotografi och pionjar inom firgfotografi. Det
var ocksa Hertzberg som lyckades framkalla de bilder
som togs under Andrées polarexpedition 1897 efter
att negativen hade legat infrusna pa Vitén i 33 ar.

Isamlingarna aterfinns dven bilder av fotoama-
toren och professorn vid Karolinska institutet,
Carl Curman (1833-1913), som redan pa 1860-talet
inrdttade en ateljé for medicinsk fotografi. En annan
donation harstammar fran kronprinsessan — seder-
mera drottningen - Victoria (1862-1930) som var en
pionjir inom svensk amatoérfotografi.

Museets samlingar har stor bredd. Det ror sig
inte bara om en traditionell kamerasamling utan
héar ingér ocksa kringutrustning, exempel pé olika
fototekniker, undervisningsmaterial, kataloger och
arkivhandlingar. Den utgors dven av en stor samling
fotografier som bland annat visar en tidigare ofta
undanskymd grupp fotografer, kvinnorna.

UNDER ARTIONDEN ANSAGS Tekniska museet vara
landets fotomuseum och det var hit manga donatorer
vande sig. Samlingen vixer dnnu och utdkades 2012
med en storre mingd teknisk apparatur donerade
av fotograf Lennart Nilsson, den utrustning som
hjélpte oss att i bild bittre forstd minniskans inre.
Med boken Att se vdrlden vill museet vidga
perspektivet pd vad fotografi 4r och kan vara
samt ge en populér framstéillning av fotokonstens
tekniska utveckling och anvdndning inom en rad
dmnesomraden.

Peter Skogh

Museidirektor
Tekniska museet

8 Ett féremadl, en historia



Camera obscura, det mérka rummet,
var sedan lange ett kdnt fenomen.
Genom ett litet hdl i vaggen slapptes
ljusetin i en mérklagd kammare och pa
den motsatta vaggen uppstod en bild av
sceneriet utanfor. Med hjélp ay en lins
gick det att modifiera bildens skarpa
och storlek.

Samma sak kunde géras i ett mérklagt
taltelleriljustata lador av stérre eller
mindre format. Under &rhundraden

CAMERA OBSCURA

anvande konstnédrer camera obscura som
stéd i sitt konstnérskap. Den gjorde det
mdjligt fér dem att fritt réra sig i naturen,
stélla upp sitt rithjadlpmedel och pé en
matt skiva se den 6nskade vyn, ett gott
underlag for att fa ratt perspektiv och
notera alla detaljer.

Beroende pa anvandning varierade
apparaterna i storlek. | sen tid talades
det om sa kallade ritkameror som
blev utgdngspunkt fér den férsta

generationen kameror. Det har
odaterade exemplaret har ett bildfalt
pé& 70x90 millimeter och ett svarvat
objektivlock.

Apparaten kdptes pd 1920-talet av
Helmer Backstrém, med tiden professor
vid Kungl. Tekniska Hégskolan och
ledande fotohistoriker, i Segerborgs
optiska magasin i Stockholm och
donerades till Tekniska museet pa

1930-talet. Foto: Emma Fredriksson/TM
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KAMERAN UNDER 175 AR

En varld av bilder

Den 12 november 2014 nadde rymdsonden Rosetta med sin landare
Philae kometen 67P som befann sig 30 miljoner mil bort fran jorden.
Féarden tog tio ar. Aldrig tidigare hade madnniskan lyckats placera
en kamera pa en komet och aldrig tidigare har bilder av en sa
frammande varld overforts till jorden. En vetenskaplig sensation.

12 Envdrld av bilder

en 19 augusti 1839 - 175 ar tidigare — hade den
franska vetenskapsakademins sekreterare Frangois
Arago presenterat en annan sensationell nyhet,
daguerreotypin, den forsta allmint kinda
fotografiska metoden.

Infor den forsamlade akademin papekade profes-
sor Arago att monsieur Daguerres uppfinning bland annat kunde
erbjuda astronomin storartade mojligheter. Han syftade pa fotografier
av stjarnhimlen och méinen tagna frin jordytan. Bilder fran vart
solsystems planeter och andra himlakroppar lag da naturligtvis
bortom fantasins och det fattbaras grins.

Fotografins tekniksprang har allt sedan dess vidgat mojligheterna
att se bade virlden och det som ligger utanfor var synbara verklighet:
kroppens inre skrymslen, atompartiklarnas mikrokosmos, oceanernas
osynliga vdsen, mikroorganismernas universum. Inom vetenskapen
har dittills okdnda fenomen och processer registrerats och doku-
menterats i bild. Aven f6r industrin, férsvarsmakten och ett otal
samhéllsomrdden blev kameran ett viktigt arbetsverktyg.

Steg for steg demokratiserades ocksé den fotografiska tekniken och
gjordes tillginglig for allmédnheten. Fran att ha varit en angeldgenhet
for ett fatal yrkesfotografer kom den att anvindas av en stor del av
befolkningen, gammal som ung, kvinna som man. Daguerres fotogra-
fiska ldda utvecklades till ett redskap for alla och envar.

Det fran borjan frusna fotografiet fick ocksé ett annat och
parallellt liv. Snabba bildsekvenser gav rorelse och sd sminingom
utvecklades den svartvita stumfilmen till miktiga upplevelser i
biosalongen eller framfor en tunn teveskdrm i hemmet.

Idag kan alla fotografera alla, dverallt, alltid, smidigt, automatiskt
och utan krav pé sarskild kunskap. Digital teknik erbjuder bade still-
bild, rérliga bilder, farg och ljud, allt i en mobil som ryms i fickan.

Med svindlande hastighet sprider det fotograferande sliktet i varje
Ogonblick miljoner bilder 6ver jordens yta. m



“For ofrigt vet man,
att nar forskare
anvanda ett nytt
instrument till
naturens studium,
ar det de vanta,
alltid ringa mot hvad
deidet foljande
uppticka med detta
instrument.”

Professor Arago infor den franska vetenskapsakademin i Paris den 19 augusti 1839
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KAMERAN UNDER 175 AR

Att stanna tiden

Att kunna stanna och bevara tiden vid ett givet 6gonblick férindrade
maéanniskans syn pa tillvaron. Tekniken styrde fotografin och dess
bildsprak. Kamerans utformning och storlek, negativets eller
diapositivets bas, optikens och kringutrustningens kvalitet har
bestdmt fotokonstens mdjligheter och begrinsningar under hela
den fotografiska eran.

edan 1840-talet har tusentals kameramodeller tagits
fram av fotoindustrin. Utvecklingen av de olika ka-
meratyperna har bland annat varit beroende av vilket
material som anvants for att registrera bilderna. Under
artiondena varierade det ljuskinsliga skiktets bas:
koppar, papper, bleckplat, vaxduk, 14der, glas, celluloid

och polyester. Overgdngen till nya material gav fotoindustrin
mdjlighet att tillverka allt béttre kameror.

Daguerres ursprungliga metod byggde pd kopparplatar ¢ver-
dragna med ett ljuskinsligt bildskikt av silversalter. Hans brittiske
medtéavlare Talbot nyttjade ddremot pappersnegativ, kalotypi.

I bada fallen anvindes kameror som utgick frin konstnirens
traditionella ritkamera, en enkel camera obscura. Det relativt
okénsliga bildskiktet och den klena optiken fordrade mycket 1Anga
exponeringstider.

Efter daguerreotypin och kalotypin introducerades nya
metoder. Ett viktigt steg togs pa 1850-talet med den sé kallade
kollodiumprocessen eller vatplatsmetoden. Fotografen fick sjilv
preparera glasnegativet infor varje tagning och framkalla negativet
omedelbart efter exponering. Tekniken anvindes med fordel vid
fotografering i atelj¢ medan den utomhus var férknippad med
atskilliga svarigheter eftersom den krévde transportabla morkrum.

Nista utvecklingssteg blev torrplaten, fabrikstillverkade glasne-
gativ som borjade sdljas i handeln i slutet av 1870-talet.

Att stanna tiden

Under fotografins experimentella period pa
1840-talet forekom olika typer av kameror.
Storleken skiftade och gav bilder i skilda format.
Daguerreotypin kravde sarskild kunskap och den
nya medietekniken var riktad till professionella
utovare. Den har kameran koptes 1852 av
Kungliga Artilleri- och Ingenjorsskolan i
Stockholm. Den ar av skjutlddemodell och avsedd
att anvandas med stativ. Avstandet stalldes in med
skala och visirskiva. Kameran saknar blandare och
slutare. Foto: Emma Fredriksson/TM
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Ladkameran blev den kameratyp som efter
sekelskiftet 1900 tillaten bredare allmanhet att ta
egna bilder och samla dem i fotoalbum. Fram till
dessvarde privata bilderna endast for avancerade
amatorfotografer. Kodak blev en ledande
tillverkare avladkameror for rullfilm i prisklasser
som var overkomliga for de flesta. Utforandet

var enkelt med fa mojligheter att justera avstand
och exponeringstid. Den hartypen av kameror
forekom annu pa 1950-talet.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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Det ljusbirande skiktet var baserat pa gelatin och kunde, till
skillnad mot vatpléten, lagras bade fore och efter exponering, en
radikalt ny situation som kom att frigdra yrkeskaren fran tungrodda
arbetsrutiner. Torrplaten var dven mer ljuskénslig 4n foregangaren.

ANNU VAR utrustningen i forsta hand avsedd for yrkesfolk och
fotograferingen utgjorde en ganska omstdndlig procedur.
Utomhus vickte en fotograf uppméirksamhet med sin stora stativ-
kamera, kassetter med tunga och decimeterstora glasnegativ

och svart tickduk 6ver huvudet.

Torrpliten resulterade i att fotoindustrin pa 1880-talet kunde ta
fram nya kameratyper, smé sa kallade detektivkameror avsedda
for amatorer. Uttrycket syftade pa att kamerorna var handhéllna
och inte lika ibgonfallande som de dldre och ibland manshoga
stativkamerorna. Det var nu mojligt att utan speciella arrangemang
ta improviserade bilder, snabbt och enkelt.

Dittills hade yrkesfotograferna dominerat fotografin men i takt
med de tekniska framgangarna blev amatorfotografin allt viktigare.
Fotoindustrin fick anledning att utveckla sitt sortiment av negativ
och kameror f6r den nya kundgruppen. Utvecklingen gagnade dven
vissa omraden inom den vetenskapliga fotografin.

Amerikanska Kodak tog ytterligare ett steg framét nir den cel-
luloidbaserade rullfilmen lanserades i slutet pa 1880-talet. Framfor
allt var rullfilmen mycket lattare 4n de tunga glasnegativen och en
enda rulle kunde innehdlla upp till hundratalet negativ. Rullfilmen
innebar ocksi att de sma bélg- och [idkamerorna for forsta gingen
kunde laddas och témmas i dagsijus.

EFTER SEKELSKIFTET 1900 var fotoindustrins utbud storre 4n
ndgonsin. Samtidigt som industrin forsag yrkesfotograferna och
de vetenskapliga institutionerna med 1amplig utrustning, traditio-
nella balgkameror i tréd for decimeterstora glasnegativ, pekade en
annan utvecklingslinje mot smé metallkameror for celluloidfilm i
mindre format.

Aren efter forsta virldskriget blev 35 millimeters biofilm en ny
standard nér de sa kallade smabildskamerorna introducerades.
Formatet 24x36 millimeter fordrade forstoringsarbete och under
mellankrigstiden blev principen litet negativ och stora pappers-
kopior vanligare. Aven mellanformatskameror f6r rullfilm, med
negativmatt som 6x9 och 6x6 centimeter, blev populdra och de tva
formaten konkurrerade om en vixande skara fotografer.

Parallellt med forbattrade och helt nya kameratyper utvecklade
fotoindustrin bdde optik och negativtyper till gagn for minga
anvidndare. En sdrskild grupp fanns inom de institutioner som
nyttjade fotografin for sin forskning. Samma sak gillde en rad
andra yrkesgrupper som anvinde kameran for att dokumentera
sin verksamhet.

Kamerans funktion som ett viktigt arbetsredskap stérktes och



En utvecklad modell av Rolleiflexfrédn 1959.
Den tvdégda spegelreflexkameran tog toly
bilder i mellanformatet 6x6 centimeter. Det
dvre objektivet speglar bilden till det uppfillda
sékarschaktet pd kamerahusets ovansida medan
fotogratiet exponeras genom den nedre linsen.
Fastoptik frén Carl Zeiss, Tessar 1:3,5 med
brannvidd 75 millimeter och Compurslutare.
Avstandet stills in med ratten pa vanster sida.
Dold till héger sitter veven f6r frammatning av
filmen. Motljusskydd och filter i laderfodral var
vanliga tillbehor. Foto: Emma Fredriksson/TM
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hogre krav stélldes pd utrustningen. Objektiven blev ljusstarkare
och anpassades for bade yrkesfolk och amatorer. P4 filmsidan
gjordes ocksd framsteg. Det dldre mer okinsliga ortokromatiska
materialet kompletterades med ljuskédnsligare pankromatiska
glasnegativ och i form av plan-, pack- eller rullfilm. Den pankroma-
tiska filmtypen omvandlade firgskalan till svartvitt pa ett for det
ménskliga 6gat naturligare sétt 4n tidigare.

REDAN UNDER FOTOGRAFINS pionjirar forekom forsok att ta farg-
bilder. For dessa tidiga fargprocesser kridvdes sirskilda kameror
och annan apparatur. Aren efter sekelskiftet 1900 kunde firgfoto-
grafier tas med kameror som redan fanns pa marknaden. Bilderna
visades med projektorer. Antalet anvdndare var dock begridnsat
och det handlade om yrkesfotografer och avancerade amatorer.

Islutet av 1930-talet kom firgdiapositiv pa rullfilm och de redan
existerande smabilds- och mellanformatskamerorna visade sig vil
lampade for den sortens fotografi. Aven den negativa fargfilmen,
som gav pappersbilder, introducerades. Virldskriget 1939-45 satte
dock tillfalligt stopp for en mer allmén spridning och det drdjde
ytterligare ndgra ar innan amatorfotograferna pé allvar borjade
med férgbilder.

SMABILDSFILM

Systemkameror f6r smabildsfilm amatdrer. Kameratillverkare i

blev vanliga under senare delen ay framftér allt Tyskland och Japan
1900-talet. De erbjéd en betydande térsdg varldsmarknaden med
flexibilitet med ett stort utbud ay kvalitetskameror ay det har slaget,
objektiv och tillbehér. Kameratypen exempelvis japanska Nikon F3
anvandes bade av professionella som tillverkades under 1980-talet.
fotografer och avancerade Foto: Emma Fredriksson/TM




For yrkesfotograferna 6ppnade fargfotografin nya mojligheter.
Forbittrad tryckteknik tilldt att pressfotografernas fargbilder
prydde veckotidningarnas omslag, avancerade ateljéfotografer
kunde erbjuda fargportritt och inom den vetenskapliga fotografin
blev fiargen ett viktigt tillskott, exempelvis pa det medicinska
omréadet.

I SYERIGE VAXTE antalet amatorer och familjefotografer snabbt
pa 1950-talet. Kameran blev vanlig i mdnga hem och marknaden
erbjod olika typer, alltifrin enkla lidkameror och sméi bélg-
kameror till smidiga smabildskameror och dyrare utrustning

for mellanformatet. En helt ny kameratyp och negativprocess
lanserades av Polaroid, direktbilder pd papper som framkallades
pa ndgon minut.

Sedan 1800-talet hade tyska kameramirken behérskat stora delar
av den svenska fotomarknaden. Under mellankrigstiden domi-
nerade tysk fotoindustri &ven smabildsmarknaden, exempelvis
Leica och Contax. Gradvis utvecklades de till det som senare kom
att kallas systemkameror, det vill sdga att kamerahuset kunde
kompletteras med olika objektiv, speciella sdkare och annan
utrustning. Dittills hade de mojligheterna framst varit forbehéllna
yrkesfolk, exempelvis pressfotografer som kriavde bade tele- och
vidvinkelobjektiv.

Efter krigsslutet 1945 skedde en fordndring. Amerikanska och
engelska fabrikat vann terrdng och snart framtradde ocksa Japan
som en ledande leverantor pa framfor allt amatormarknaden. De
japanska fabrikanterna erbjod ocksé billigare kopior av tyska Rol-
leiflex och svenska Hasselblad.

SA KOM INSTAMATIC islutet p4 1960-talet, en enkel kamera

som véinde sig till den breda allmdnheten inklusive barn och
ungdomar. For forsta gdngen kunde dven oerfarna ta hyggligt bra
fargbilder pd papper. Den snabbt vixande familjefotografin gav
ocksa underlag for de centrala fotolaboratorier som véxte upp i
landet. Miljontals fargbilder levererades varje ir.

Kompaktkameran blev nésta steg. Komprimerad teknik gjorde de
behdndigt sma kamerorna helautomatiska med inbyggd blixt och
instdllning av avstind, bldndare och exponeringstid. Det gick att
fotografera i de flesta situationer och vem som helst kunde trycka
pa knappen.

P4 1990-talet togs s& de revolutionerande stegen in i den digitala
varlden. Den traditionella filmen byttes ut mot en sa kallad CCD-
platta, Charged Couple Device, och bilderna lagrades pa skivor och
minneskort. Det innebar att negativ och diapositiv forsvann liksom
mdrkrum och ¢vrig traditionell fotografisk teknik, allt det som i sen
tid kom att kallas den analoga epoken.m

Direktbildskameran Polaroid Land, modell
95A "Speedliner" fran 1956, Storsta blandare
1.8,8 med slutartider 1/12-1/100 och blixt. |

kameran fanns tva spolar, en for negativrullen

och en med kopiepapper inklusive kemikalier

for framkallning. Efter exponering fordes
negativet och papperskopian ihop samtidigt som
framkallningsvatskan pressades fram. De tva
skikten matades ut urkameran och efteren minut
skiljde fotografen dem at. Bilden var klar.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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Forsilvrad
kopparplat

En drygt decimeterstor kopparplat, jod, kvicksilver och en ljuskédnslig hinna
med silversalter — det var grunden for fransmannen Louis Jacques Mandé
Daguerres fotografiska metod. Varje bild framstélldes i ett unikt exemplar och
som kamera anvdnde han en utvecklad form av ritkameran, camera obscura.

aguerre tog virlden med 6verraskning. F4 hade
I \ forestéllt sig mojligheten att kunna frysa tiden
och finga ett 6gonblick pa en kopparplat. Vyerna
var exakta och mycket detaljrika. Med lupp och
mikroskop kunde betraktaren gé in i bilderna och
studera gatans stenar och fasadernas utsmyck-
ningar, gardinerna i fonstren och gatunumren. Allt fanns med
utan féormedling av en konstnérs hand.
Men platens okinslighet och kamerans ljussvaga optik tillat énnu
inte att minniskor och djur avbildades. Daguerre riktade in sig pa
stilleben och stora stadsvyer dér de ldnga exponeringstiderna — allt
ifrdn en halvtimme till som bést ndgra minuter beroende pa vider,
tid p4 dagen och 4rstid - visade folktomma gator och torg, snart
skulle dock tekniken Kklara av att avbilda dven levande varelser.
Daguerreotypin offentliggjordes i den franska akademin den 19
augusti 1839. P4 podiet i den stora salen satt tre personet, veten-
skapsakademins stdndige sekreterare Frangois Arago och Louis
Daguerre samt Isidore Niépce, sonen till den bortgdngne kompan-
jonen Joseph Nicéphore Niépce som Daguerre hade samarbetat
med sedan 1829. Professor Arago forde deras talan. Stadsvyer blev en vanlig typ av bilder for den
Den allméint kiinde och respekterade Arago, astronom och forsta generationen daguerreotypister runt om |
medlem av deputeradekammaren, var den forste inom den akade- varlden. Motiven tillat [anga exponeringstider och
miska virlden som insdg virdet av daguerreotypin. Han arbetade .

Daguerreotypen visar Stefansdomen i Wien
energiskt och kraftfullt for att staten officiellt skulle erkédnna omkring 1850. Foto: Okand fotograt
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Portrittfotografi blev daguerreotypins
kommersiella bas. Bilderna vartill att borja med
enkla och utan ett eget formsprak. Har Carl
Abraham Broling p& en omonterad daguerreotyp
fran 1840-talet. Han var verksam vid Kungliga
Myntet och Riksbankens sedeltryckeri. Bland
annat moderniserade och utvecklade Broling den
tekniska framstallningen av rikets sedlar. P& bordet
ligger arbetsprover och ett par exempel pa hans

utrustning. Foto: Okand fotograf
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upphovsméinnens insatser. P4 ett halvar lyckades han utverka en
livstidspension at Daguerre och postumt dven &t hans kompanjon
som foretrdddes av unge Niépce.

Ett villkor for att Daguerre och Niépce skulle fa sin drliga pension
var att metoden blev patentfri och allmint kind, det vill sdga
tillgdnglig for alla. Det fanns dock ett undantag. England fick inte
fri tillgdng till den franska upptéckten.

FOR ATT GENOMDRIVA avtalet med staten hade Arago argumenterat
for daguerreotypins vetenskapliga nytta. I det tal han holl infor
akademin den 19 augusti utvecklade han sina tankar. Arago pekade
sdrskilt pa arkeologin och de omfattande arbeten som i borjan av
seklet gjorts i Egypten for att tyda hieroglyfernas teckenvirld:

”Till kopierande af de millioner hieroglyfer, som blott utvandigt
bekldda de stora monumenterne i Thebe, Memschy, Karnak o.s.v.,
behofdes tjugotal af 4r och legioner af mélare. Med Daguerrotypen
skulle en enda ménniska pa korrt tid kunna utféra detta ométliga
arbete.”

Han hanvisade ocksé till de arbeten som “for ndrvarande, under
kontroll af kommissionen for historiska minnesmarken, utforas i
vart eget land. Med ett enda 6gonkast inser hvar och en, hvilken
stor r0l de photographiska metoderne dro bestdmda att spela uti
detta stora nationalftretag.”

Vidare menade han att daguerreotypin ocksi kunde nyttjas
inom flera andra vetenskapliga omraden och ndimnde bland annat
topografi, fotometri och astronomi. Exempelvis sdg han framfor sig
hur man skulle kunna “frambringa photographiska kartor 6ver vir
drabant”, det vill sdga ménen.

INOM FLERA AV de forskningsfilt som Arago angav, utférdes forsok
med daguerreotypin som stodteknik. Ofta var resultaten inte
overtygande eftersom metoden dnnu lamnade mycket i 6vrigt

att onska bade vad géllde optik och de silverpliterade platarnas
kénslighet for ljus. Hela processen med preparering, exponering,
framkallning och fixering krdvde upp till en timmes arbete for en
enda bild. Daguerreotyperna kunde heller inte mingfaldigas med
bibehéllen kvalitet eller anvindas direkt for tryck.

Ett anvdndningsomride som gransade till bAde topografi och
antropologi blev emellertid bilder fran fjirran [inder. Redan hosten
1839 sidndes fotoexpeditioner ut till det som da kallades Orienten,
de bibliska linderna inkluderade. Med daguerreotypen som forlaga
och mellanled 6verforde sd konstnérer bilderna till stilgravyr eller
litografiskt tryck. Dessa bilder spreds i stora upplagor inom Europas
viaxande medelklass.

Redan 1840 hade Daguerres patentfria metod forbattrats pa flera
hall bAde i Europa och USA. Kommersiell portrattfotografi blev
mojlig. Sarskilt framgangsrik blev Friedrich Voigtlinder i Wien som
konstruerade en tubliknande metallkamera helt olik Daguerres



ursprungliga kameratyp. Joseph Petzval, matematiker och profes-
sor vid universitetet i Wien, svarade for optiken.

Genom att pé ett innovativt sitt tillimpa kidnda optiska lagar
konstruerade han virldens forsta portrittobjektiv, en banbrytande
insats. Den ljusstarka optiken gjorde foretaget Voigtlander & Sohn
till ett av de frimsta inom sitt omrade. Samtidigt forbattrades de
kemiska komponenterna och de silverplidterade kopparplatarna
blev mycket ljuskinsligare. Med den nya specialkameran kunde
exponeringstiderna i lyckliga fall snarare handla om sekunder dn
om minuter.

ATSKILLIGA FORBATTRINGAR gjordes ocksd under foljande ar.
Daguerres metod var i allmént bruk till slutet av 1850-talet men
daguerreotypin blev i forsta hand kommersiellt gdngbar for
portrittfoto och vyer frdn nir och fiarran. Det skulle Annu drdja
innan professor Aragos forhoppningar om fotografin som en viktig
stodteknik inom det vetenskapliga faltet blev verklighet.

Daguerreotypin skulle s& sminingom visa sig vara en fotohisto-
risk cul-de-sac, en tervindsgrind med besvirande begransningar.
Ytterligare tekniksprang krévdes. m

Voigtlanders kamera skiljde sig heltfran
Daguerres kameramodell. Tillverkad i metall
och utrustad med varldens forsta matematiskt
beraknade objektiv. Tackvare den ljusstarka
optiken minskades exponeringstiden kraftigt och
det blev mojligt att ta portratt. Tekniska museets
exemplararen repliktillverkad pa 1930-talet.
Foto: Emma Fredriksson/TM
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DAGUERREOTYPEN,

Beskrifning

4 den
mirkvirdiga uppfinningen
att fixera framstillda bilder &c.
af
L. J. M. DAGUERRE.

Ofversatining;
tillika med de af Professor Arago uti Kongl.
Franska Vetenskaps-Academien lemnade upj-
Iysningar, jemte en korrt beskrifing om det,
jennil af Daguerre uppfunna, Dioramat.

Med 6 Plancher.

STOCKHOLM, 1839, %

A. Boxxiens (g, §

\Jp T

Julen 1839 fanns Daguerres §‘g V:%
handledning till forsaljning i g' | g\f;
Adolf Bonniers boklada i Ba- '§ | ?&‘!
zaren pa Norrbro i Stockholm. § :iéﬁg
Han hade pa bara fyra manader Il %
lyckats rekvirera ett exemplar el f&"’:
fran Paris och latit sversatta och / If
trycka den. Samtidigt som han fo J%;

jih ey e

D

salde skriften erbjod han sig
ocksa attimportera och salja
den utrustning som beskrevs i
Daguerres handledning. Det
var en sadan kamerautrustning
som lsjtnant Lars Benzelstjerna,
rikets forste yrkesfotograf, foljan-
dearanvandei Stockholm och \L
under sina senare resor i sodra )
Sverige. Han demonstrerade
tekniken infor betalande publik
och blev den forste som spred

kunskap om daguerreotypin
utantor huvudstaden.
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Férutom en beskrivning av
de olika arbetsmoment som
kravdes vid fotograferingen
inneholl Daguerres skrift hela
utrustningen med detaljerade
ritningar inklusive forklarande
text. Den halvmeter stora
kameran, som i skriften benamns
camera obscura, bestod avtva
lador som kunde skjutasini
varandra foratt {3 onskad skarpa.
| den bakre delenfanns en spe-
gel (B) som lutadei 45 grader
och tillat daguerreotypisten att
seden valdavyn. Inforden langa
exponeringen stalldes kameran
med fordel pa ett stadigt bord.

| ettfiarde arbetsmoment
placerades den exponerade
platen i en kvicksilverlada foratt
framkallas. Pa planschen pre-
senteras den hoga trakonstruk-
tionen delsi genomskarning,
dels framifran och fran hoger
sida. Den oversta ritningen visar
platen i 45 gradersvinkel over
en jarnskal med kvicksilver. |
botten stod den spritlampa som
hettade upp skalen sa att ladan
fylldes med kvicksilverangor.
Daguerreotypisten kunde ge-
nom ettfénster se hur bilden
vaxtefram (G) och overvakade
processen med hjalp avden
inbyggda termometern (F).
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Under andra vérldskriget utskades Tekniska museets
samlingar med ett antal kalotyper av Henry William
Fox Talbot, bland annat denna vy med titeln "The
Ancient Vestry". Bilden togs den 9 september 1845 pa
Talbots egendom Lacock Abbey. Hans vén kyrkoherden
Calvert R.Jones med maka kom pé bessk och Talbot
fotograferade honom lutad mot murvéggen. En av
Talbots anstallda vid ateljéverksamheten i Reading,
Nicolaas Henneman, assisterade Talbot under
fotograferingen. Det framkallade pappersnegativet
vaxades och ett femtiotal kopior togs fram under den
hésten. Foto: Henry William Fox Talbot
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Fotografi
PG papper

Daguerre hade ingalunda varit ensam om att under 1830-talet utveckla
fotografiska metoder. Det var kint att han hade konkurrenter bade
inom och utom landet. Den framste var den vilbidrgade engelsmannen
William Henry Fox Talbot, medlem av Royal Society och dven
parlamentsledamot under en kortare period.

nder en f6ljd av r hade Talbot experimenterat
fram en fungerande fotografisk metod som
byggde pd papper och den negativa/positiva
principen, en avgorande skillnad jamfort med
Daguerre. Det innebar att Talbot fick en negativ
bild pé ett tunt och sarskilt preparerat papper.
Fran det vaxade och genomskinliga pappersnegativet kunde han
sedan med hjilp av dagsljuset kopiera ett antal positiva bilder.
Talbots arbetsprincip horde framtiden till och den kallades
omvixlande talbotypi och kalotypi. I hinderna pé skickliga foto-
grafer ndddes ocksd goda resultat, ibland hdpnadsvickande bra.
Talbot var sjilv en inte odven fotograf och dokumenterade girna
sin egendom, slékt, vinner, tjanstefolk och det omkringliggande
grannskapet.
Talbot etablerade en fotoateljé kombinerad med laboratorium
i Reading, en verksamhet som hade en i det ndrmaste industriell
karaktir. Kalotypin fick dock inte ndgon storre spridning. En orsak
var att Talbot ville tjdna pengar pa sina bemddanden. Till skillnad

Talbot prévade olika typerav fotografiska bilder,
bland annat genom att placera vaxter och textilier
mot Daguerre, som hade sitt statliga avtal och en pension om 6 000 direkt pa det ljuskansliga pappret. Han kallade

francs per ar, patenterade Talbot kalotypin och silde utan storre demn *Photogenic dessings’. Det ar et
# sy 1 il sk urd 4 — t han borjade avbilda olika sorters spetsar aren
ramgang 1C.e.nser 111 0l1 al:l ovare inom lotokonsten. o runt 1839. Den har kontaktkopian dateras till
Hans ambition att framsti som fotografins upphovsman infor 1844-45. Foto: Henry William Fox Talbot

eftervirlden kom ocksa p4 skam. Han var och forblev en god tvia
iskuggan av sin franske konkurrent d&ven om det var Talbot som
skapade den grundldggande principen for det som i dag kallas
analog fotografi.m
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Talbots egendom Lacock Abbey erbjod

fina naturscenerier av olika slag. Trad och
vattenspeglingar fascinerade honom och han
valde ofta motiv som praglades aven romantisk
och skir stamning. Denna kalotyp med matten
20x25 centimeterarfran 1840 eller 1841 och
har kopierats pa saltpapper. Foto: Henry William
Fox Talbot

Gavobrey fran Science Museum i London

i samband med att Tekniska museet tog emot
Talbots bilder. Enligt ett vittnesmal ska gavan
egentligen ha ingatt som en del i en ovanlig typ
av bytesaffar. Museet fick bilderna i utbyte mot en
storre kvantitet rakblad, en bristvara i krigstidens
England. Sisti brevet antyds att den historien
kanvarasann: [...] to prevent my features from
becoming obliterated by a heavy growth

of fungus!”



BILABA TILLT. M. 2/.38%_.2/3/42.
“""“""""“I*’&‘"‘é“f“‘r““‘?"?”"i"""'z'i . 1412

Dpt. of Chemistry, Photography, etc.

THE SCIENCE MUSEUM
South Kensington
London, 8.W.7.

5645

Dear Dr. Nilsson,

I enclose for your acceptance the early photographs which I‘ promised,
with the hope that you will pass them on to a Swedish Museum interested in
the history of photography, with the compliments of the Science Museum, London.

You will find that I have written on the back of each photograph, or on
its envelope, giving information for historical purposes. I also enclose a
brief résumé of the life and work of Fox Talbot, who in 1835 first invented
a practical process of paper - photography. The photographs are mostly
originals and are now about 100 years old! 'l‘hg should be kept in a dry atmos-
phere to prevent fading. I may say there are very few yet seen that still
show the original chocolate-brown colour.

I will gladly supply my; further information that may be desired.

With many thanks for your kind effort to prevent my features from be-
coming obliterated by a heavy growth of fungus!

Yours sincerely

A. Barclay
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Den svenska
fotoscenen

Ett femtiotal daguerreotypister antas ha varit verksamma i Sverige, de
allra flesta kringresande, en del utlandska medborgare. Bland rikets
bofasta daguerreotypister intog Johan Sevén och Johan Wilhelm
Bergstrom i Stockholm en sdrstidllning. Den nya medietekniken vackte
ocksa intresse inom konstndrsvarlden och i vetenskapliga kretsar.

e ccpcsCocreseen
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ven om portritt blev den kommersiella grunden

for den nya medietekniken lockade fotografin

aven andra anviandare. En kategori var konstnérer

som nyttjade fotografin bade som arbetsverktyg

och for dokumentation. I Sverige inleddes

forsok redan 1841 d& Johan Sevén, landets forste
portrattfotograf, &ven avbildade oljemélningar och litografier i sin
ateljé vid Brunkebergs torg i Stockholm.

Nagot senare blev fransmannen Derville, verksam i Stockholm,
anlitad av hovet for att ta fram underlag till den nya myntserie som
skulle préglas efter att Karl XIV Johan hade avlidit 1844, Den ny-
tilltrddde regenten Oskar I 14t ta sitt portratt som forlaga for Kungl.
Myntverket och pressen uppmarksammade den ovanliga hdndel-
sen. Aftonbladet skrev: *Verlden far alltsd har det forsta och hittills
oerhorda tillfdllet att se en Konungs bild alldeles osmickrad.”

Derville, av tidningen kallad "Daguerres hirvarande elev”, tog
tvé slags bilder vid detta tillfalle. Forutom i profil hade "H. M.
dfven 1atit genom samma medel afbilda sig i half face”. Tidningen
menade ocksi att daguerreotypen utmérker sig for “den stringa
sanning, som ir daguerreotyper egen”.

Daguerreotypin méttes med mindre entusiasm inom vetenskap-
liga kretsar. En av de forsta som visade intresse var den nytilltrddde
professorn vid Fysiska institutionen i Lund, Adam Vilhelm
Ekelund. Férsommaren 1840 reste han till Paris for att inforskaffa
nya instrument till sin institution. En av leverantdrerna var firman
Soleil Fils Opticiens som ocksé tillverkade och silde fotografisk

S Saa e TN B R A A P oo RS

utrustning enligt Daguerres patentfria konstruktion.

Vil hemkommen prévade Ekelund kameran vid nagra tillfillen
men ddrefter stilldes den undan i en vr pa institutionen. Sannolikt
ansags inte tekniken tillrackligt fullgdngen for att anvindas i
vetenskapliga sammanhang.

Aven professor Jacob Berzelius, den internationellt kinde
kemisten och en av landets framsta vetenskapsméin, forholl sig av-
vaktande till daguerreotypin. Berzelius tog inte till 6verord nir han
som Kungl. Vetenskapsakademiens stindige sekreterare ar 1840
redovisade den nya medietekniken infor en férsamlad akademi.

Berzelius l4t emellertid bevaka utvecklingen och 1842 fick akade-
mins instrumentmakare Christian Littman i uppdrag att kopa en
utrustning i Berlin. Han blev i praktiken akademins forste fotograf
och i oktober tog han bland annat ett portritt av Jacob Berzelius.
Som vetenskapligt verktyg tycks kameran inte ha gjort ndgon stérre
nytta pd institutionen.

Samtidigt kdpte Fysiska institutionen vid Uppsala universitet
in en av Daguerres kameror inklusive kringutrustning. Inte heller
den apparaturen, som i begagnat skick inhandlades i Berlin, verkar
ha kommit till ndgon storre anvindning. Utrustningen stélldes
undan och kameran ir i dag det enda kinda exemplaret av fabrikat
Daguerre/Giroux i Sverige.m
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Portratt av okdnd kvinna i en for 1840-talet
tidstypisk pose och med en attkantig infattning.
Bordet tjanar som stod underden langa
exponeringstiden. Daguerreotypen har anvants
som undervisningsmaterial av professor Helmer
Backstrom vid Kungl. Tekniska Hogskolan

och tjanat som exempel pa aldre fotogratiska
forfaranden. Foto: Okand fotograf

Sala silvergruva i mitten av 184 0-talet.
Daguerreotypen visar laven over Karl Xl:s
schakt fran soder. Vyn artagen fore tillkomsten
avden byggnad som inrymde en angmaskin.
Daguerreotypen ingarien serie om ett halvt
dussin bilder fran gruvomradet och ar ett avde
forsta exemplen pa en fotodokumentation av
svensk basindustri. Bildserien hartillskrivits den
resande daguerreotypisten Wilhelm Heinemann
men det finns aven en majlighet att fotografen
arlohan Sevén, landets forste portrattfotograf
verksam i Stockholm och med en personlig
koppling till Sala. Foto: Osaker fotograf
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P& andra
sidan Atlanten

Den amerikanske portrattmalaren Samuel Morse, av efterviarlden mer
kdnd som den elektriska telegrafens upphovsman, befann sig viren 1839
i Paris i patentdrenden. Han hade hort talas om Daguerre och dennes
hemlighetsfulla fors6k med camera obscura. De tva traffades och Daguerre
visade exempel pa sina tidiga stadsvyer.

orse insdg virdet av hans upptickter

och skrev genast till sina broder i USA.

Brevet publicerades den 20 april i New York

Observeriform av ett s kallat resebrev. De

amerikanska ldsarna blev informerade om
e Vv - daguerreotypin och den imponerade Morse
skulle under hosten 1839 bli en av Nordamerikas forsta daguer-
reotypister tillsammans med pionjirer som John W. Draper och
Alexander S. Wolcott.

Instrumentmakaren George W. Prosch startade samtidigt tillverk-
ning av fotografisk utrustning enligt Daguerres modell. Redan i
november fanns all nodvindig apparatur till salu for $40. Objekti-
ven levererades av optiker J. G. Wolf och de kemiska ingredienserna
av J. R. Chilton.

New York var daguerreotypins centrum under hosten 1839 men
kunskapen spreds snabbt till framfor allt Philadelphia och Boston.
Till att borja med var branschen beroende av utvecklingen i Europa
men i takt med att marknaden vixte frigjorde sig den amerikanska
fotografin fran de ledande foretagen i Frankrike och England.

Den tekniska utvecklingen priglades av fotografernas praktiska
erfarenheter i det dagliga arbetet. En del forbattringar blev offent-
liga medan andra holls hemliga. Forst tio ar efter introduktionen
av fotografin i USA, ar 1849, publicerades en genomarbetad
beskrivning av fotokonsten. Fotografen Henry B. Snelling gav ut
The History and Practice of the Art of Photography med stdd av
firman Anthony som under f6ljande &rtionden blev den ledande
tillverkaren av fotografisk utrustning i USA.m
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Bade i Europa och USA utvecklades portratt-
fotografin snabbt under 184 0-talet. Bland annat
blev kolorering vanlig mot etttorhajt pris. De
avbildades smycken eller andra isgonfallande
foremal farglades och de portratterade ficken
diskret hudton. Allt storre vikt lades ocksa vid
inramningen. Daguerreotyperna infattades i
pakostade etuier garna utsmyckade med rod
sammet och forgylld ram. | USA blev sarskilt en
typ av etuier populara, s& kallade Union Case.
Foto: Okand fotograf
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EN UTVECKLAD TEKNIK

Den vata platen

Varen 1851 publicerade engelsmannen Frederick Scott Archer sin artikel om en ny
metod for att framstilla fotografiska negativ, den sa kallade kollodiumprocessen.
Det rorde sig om glasnegativ fran vilka det gick att kopiera ett 6nskat antal
positiva papperskopior, nyckeln till fotobranschens expansion under senare
delen av 1850-talet. Metoden kombinerade daguerreotypins detaljrikedom
och kalotypins pappersbilder och kom att ersédtta bade Daguerres
och Talbots ursprungliga tekniker.

ollodium &r en klibbig blandning av eter, alkohol
och cellulosanitrat som fister &ven pa den
blankaste yta. Den klara vitskan hélldes ut pa

en tillskuren glasskiva dar den forvandlades till
I \ en genomskinlig hinna. Efter att ha doppat den
preparerade pliten i ett bad med ljuskédnsliga

silversalter placerades den i vatt tillstind i kameran.

Fotografen fick arbeta snabbt. Vatpliten skulle prepareras,
laggas i kassett, exponeras, tas ur kassetten, framkallas och fixeras
inom loppet av tio-femton minuter. Om pliten hann torka blev
den okinslig for ljus och ddrmed obrukbar. Metoden innebar att
fotografen alltid maste ha tillgdng till ett moérkrum och kom darfér
iforsta hand att anviandas i fotoateljéer.

Men vatpliten nyttjades ocksa utomhus. For att gbra det mojligt
konstruerades olika typer av portabla modrkrum, allt fran lador
och sma télt till stora hdstdragna vagnar med inbyggda morkrum.

Fotoutrustningen var tung: morkrum, kamera, stativ, glasplatar, Carl Gustaf Carleman var en av de forsta

kemikalier, kassetter och andra ndodvéindiga artiklar. Vid foto- fotografer som anvande kollodiumtekniken i
expeditioner i kuperad och besvarlig terrdng nyttjades birare Sverige. Hans bild fran mitten av 1850-talet
och klbvjedjur visarfyra personer med anknytning till landets
. o . . . bokhandel. Till hoger bokhandlare Lundstrom
Den véta platens teknik paverkade dven kamerornas konstruk- fran Akademiska bokhandeln i Uppsala och
tion. Fran 1840-talets enkla camera obscura fick de ett helt nytt bokforlaggare W. Schultz, Uppsala. De tva
utseende, stora och flexibla bdlgkameror pé trédstativ. De var aridra anges endast som bitraden { Bonniers
e . . boklada i Bazaren pa Norrbro i Stockholm.
avsedda for glasnegativ som kunde vara flera decimeter stora och Kollodiumskiktet har torkat och flagnat runt
bade otympliga, skdra och tunga. bildens kanter. Foto: Carl Gustaf Carleman
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Fotograf C. H.Jacobi fran tyska Neuendorf
anvande ettannorlunda ekipage vid sina fotoresor
i trakterna runt Koblenz. Bilden artagen 1875
och bartiteln "Fotografiskt resetalt”, detvill saga
dettransportabla mérkrum som han anvande vid
utfarderna. | den atskilliga kilo tunga kotferten
forvarades kamera, kassetter, glasnegativ och
nodvandiga kemikalier. Foto: C. H. Jacobi

METODENS UPPHOYSMAN Frederick Scott Archer var av enkelt
ursprung, son till en slaktare. I unga ar gick hanilidra hos en
silversmed men hans konstnérliga ddra fick honom att prova
skulptdrens vanskliga profession. I sitt arbete hade han borjat
anvéinda fotografier som underlag for skulpturer och andra deko-
rativa utsmyckningar.

Han nyttjade sin landsman Talbots metod, kalotypi, men de
grovtecknande pappersnegativen gav fotografier som han tyckte
saknade 6nskvérd briljans och exakthet i detaljerna. Metoden
fordrade ocksa langa exponeringstider. Archer sokte darfor nya
vagar och inledde i slutet av 1840-talet experiment med andra
typer av negativ.

En glasskiva foref6ll som det bista alternativet och med kol-
lodium som bindemedel utvecklade han en praktiskt anviandbar
metod for kopieringsbara glasnegativ. P4 andra sidan Engelska
kanalen arbetade bland annat fransmannen Gustave Le Gray med
en snarlik 16sning. I och med publiceringen av sin artikel kom
emellertid Archer att for eftervirlden framsta som vatplatens
skapare.

Han var dessutom med om att ndgot senare ta fram en variant
av vatplaten, ambrotypen. Den liknade en daguerreotyp men
bestod helt enkelt av ett glasnegativ med en svart bakgrund. Nar
ljuset reflekterades i negativet trddde en positiv bild fram om 4n




med lagre kontrast och mindre briljans i jaimforelse med daguer-
reotypen. Den forenklade metoden anvindes framst i ateljéerna
och innebar att priset pa portrittbilder kunde sdnkas.

Med utgdngspunkt fran vatpliten utvecklades dven ferro- och
panotypin. Den mest populédra formen, ferrotypen, baserades
pa billig bleckplét och resulterade vanligtvis i centimeterstora
portrattbilder till ett 14gt pris. De blev populédra inom de lagre
samhéllsklasserna och denna folkliga form av portrittfotografi
forekom langt fram i tiden pa till exempel marknader och kasern-
gardar. Panotypin var mindre vanlig och hade vaxduk eller ldder
som bas for kollodiumskiktet och det ljuskénsliga silversaltet.

VATPLATEN OCH DE efterfoljande teknikerna spelade en avgdrande
roll for fotokonstens utveckling. Fran att ha varit en exklusiv och
relativt dyrbar foreteelse for samhallets 6vre skikt blev fotografin
tillgdnglig for allt fler medborgare, forst inom medelklassen och
gradvis dven langre ned i samhéllsskikten.

Storst betydelse fick de s kallade visitkorten som kom fran Paris
i mitten pd 1850-talet. Det var fotografier i formatet 6x9 centimeter
monterade pé styv kartong. Bilderna togs med en ny typ av kamera
som mestadels hade fyra objektiv och en skjutbar kassett som tillat

En ambrotyp var snarliken daguerreotyp

men mindre kontrastrik och med ett lagre
tonomfang. Ambrotyperna ersatte de dyrare
daguerreotyperna och kunde ocksa koloreras
och monteras i etuier avtyp Union Case. De
metallinfattade fotografierna gick attta ut ur
etuiet och sattas upp pa en vagg eller stallas paen
mobel. Portratten visar makarna Bergman fran en
bergsmansgard i Bagghyttan soder om Torsaker

i Gavleborgs lan. Runt halsen har fru Bergman en
medaljong med ett fotografiskt miniatyrportratt,
sannolikt makens. Foto: Okand fotograf
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Den billiga ferrotypen pa svart bleckplat
anvandes under andra halften av 1800-talet och
pa sina hall aven nagra artionden in pa det nya
arhundradet. Bilderna framstalldes i olika format,
alltfran ett parcentimeter till decimeterstora
bilder. Forutom i ateljéer av enklare slag var
ferrotypin vanlig pa platser dar stora kundgrupper
samlades och efterfragade billiga portratt.
Ferrotypin gjorde det majligt aven for manniskor
urde lagre samhallsklasserna att ta sina portratt
Foto: Okand fotograf

En liten magasinskamera for ferrotypi av okant
fabrikat. Det tva decimeter hoga kamerahuset
harisin undre del en inbyggd behallare for
framkallningsvatska. Efter exponering fors

platen ned till behallaren med hjalp av en enkel
mekanism. Kameran ar konstruerad for snabb och
enkel portrattfotografi. Foto: Ellinor Algin/TM
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flera bilder p4 en och samma glasplat, en form av seriebilder.
Den som fotograferades visades vanligtvis i helfigur i olika poser.

Ateljéerna borjade anvinda stora fonder och rekvisita frin
teaterns vérld som bakgrund, bland annat stddjande kolonner och
ridaliknande draperier som fyllde ut bildytan och gav fotografiet
extra tyngd. Aven stolar, bord och nackstdd var vanliga for att de
portratterade skulle kunna sitta stilla under den ibland minut-
langa exponeringen. Allvarligt blickade de rakt in i kameran,
skratt var uteslutet.

Med visitkortet hade branschen fatt ett standardiserat bildfor-
mat. Civiltryckerierna erbjod utsirade kartongunderlag, si kallade
blanketter, och fotograferna borjade anvinda dem i sin marknads-
foring. Fotografens namn och adress, eventuella ateljéfilialer och
senare dven telefonnummer trycktes pa kartongen. Bokbindare
kompletterade utbudet med familjealbum anpassade till det nya
bildformatet. Framdéver lanserades dven storre standardstorlekar,
exempelvis sé kallade kabinettsbilder.

VATPLATSEPOKEN VAR hemligheternas tid. Fotograferna blandade
till de kemiska ingredienserna efter recept de sjdlva utvecklat eller
forbéttrat. Fotografin fordrade en del kunskaper i kemi och fysik
och bland dem som sokte sig till yrket fanns forutom konstnarer
av skilda slag d4ven militirer och apotekare. Fér- och efter-
behandling, tillskdrning och retusch och ¢vriga arbetsmoment
kravde bdde skicklighet och gott handlag. Fotografin var ldnge

ett utpréglat hantverk.

Yrket kravde disciplin. Varje arbetsdag, det vill sdga veckans alla
dagar, inleddes med att ateljéfotografen preparerade sina kemika-
lier bade for glasnegativ och positiva pappersbilder, i forsta hand
albuminpapper. Det mesta var fiarskvara och kvantiteterna fick
berdknas efter antalet forvintade kunder. Dagsljuset bestimde
produktionstakten.

Visitkorten blev fotokonstens genombrott. Overgdngen fran
daguerreotypi och kalotypi till kollodium och vatplatsteknik
innebar en dramatisk férindring. I Stockholm fanns exempelvis
ett halvt dussin ateljéer i slutet av 1850-talet, ett antal som snabbt
tiodubblades till i mitten av foljande artionde.

Runt dem uppstod en mindre handel med fotografisk utrust-
ning, kemikalier, album och blanketter. De forsta stegen hade
tagits mot en etablerad bransch.m



Kollodiumprocessen innebar att flera bilder
kunde tas pa ett och samma glasnegativ. Antalet
bilder varierade beroende pa kameratyp men

de hade alla den fordelen att arbetet blev mer
rationellt och dessutom standardiserat. Visitkorten
utgjorde en stabil ekonomisk grund f6r manga av
landets ateljéfotografer. Foto: Okand fotograt

Visitkortskamera for tagning av tva till atta
fotografier pa en och samma plat. Den ar
tillverkad avJ. Lancaster &Son i Birmingham aren
1875-1885. Kameran harfyra likadana objektiv
och exponeringen sker med hjalp av skjutluckan
framfor objektiven. Till kameran hor visirskiva och
kassett for glasplatariformat 13x18 centimeter
med automatisk sparr mot tagning av tva bilder
samtidigt. Foto: Ellinor Algin/TM
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du collodion humide en plein air.

Ett transportabelt mérkrum enligt amerikansk
modell som den aterges i franska Le Monde
lllustré. En ram med ett svart och ljustatt tyg falls
over fotograften som innesluts i taltet. Ljusinslappet
med stangbar lucka ger arbetsbelysning under
de moment som inte kraver totalt morker. Till
vanster nodvandiga kemikalier och i centrum
framkallningsskal och andra attiraljer. Langst
ned till hoger en behallare tor preparering av
negativet, en s kallad kyvett. Utomhusfotografi
langt fran en bekvam ateljé utvecklades till
regelratta fotografiska expeditioner.

Bildkalla: Le Monde lllustré [u.a]

En kyvett, av franskans "cuvette”, varav glas

eller porslin och omslsts aven skyddande
trakonstruktion. Vanligtvis placerades den med

45 graders lutning i ateljéernas morkrum. Efter att
dentillskurna glasplaten begjutits med en hinna
kollodium doppades den i behallarens ljuskansliga
silversalter. For att hantera platen anvandes ett
sarskilt gripverktyg. Foto: Ellinor Algin/TM
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Ett fotografiskt mérkrum innehéll en méngd
kemikalier i bdde flytande och fast form. De ingick
i alla de arbetsmoment som kravdes vid fotografe-
ring och efterarbete. Negativen skulle prepareras
och framkallas, fotopapperférberedas och den
fardiga kopian géras klar for slutlig leverans.
Under vatpltens dagar var arbetsmaterialet en
farskvara eftersom flera moment utférdes i direkt
anslutning till fototillfallet. Processerna var ofta
komplicerade och kravde god kunskap av hand-
havaren som gérna experimenterade f&r att fa
basta resultat. Fotografen behéll ofta sina recept
forsig sjalv. Bilden visar en del av de kemikalier
som ingick i professor Carl Curmans fotografiska
laboratorium. Foto: Emma Fredriksson/TM




Under en stor del av 1800-talet
handskades fotograferna med ménga
typer av kemikalier. Vissa var giftiga
och &ven livsfarliga om de hanterades
pé fel satt.
Kollodiumprocessen innefattade
bland annat cellulosanitrat, &ven
kallat bomullskrut, alkohol och
eter. Olika toningsférfaranden och
andra arbetsmoment i mérkrummen
fordrade ocksé speciella kemikalier
liksom de processer som anvandes
pa reproduktionsanstalterna nar
fotografier fdrvandlades till rastrerade
och tryckbara halvtonsoriginal.
Fotografisk Tidskrift sag sig féranlaten

VATPLATENS KEMIKALIER |

attpé 1890-talet publicera en lista
under rubriken "l fotografien anvénda

3 gifte r och deras motgifter”. Under

kategorin livsfarliga substanser angavs
kvicksilverklorid, blyacetat, cyankalium,
salpetersyra, klorvatesyra, svavelsyra,

| allussyra och oxalsyrad kali.

! ‘D';e, dédliga méngderna fér de olika

kemikalierna varierade fran nagra
gram upp till tjugo gram.
icksilverklorid noterades:
ntigr. &ro till rackliga for att
ymptomer: Skarp smak,

liksom af metall. Hopdrager halsen,
ranneri magen. Ackel och krikningar
Motgift: Raa agghvitor, vispade

med mjélk eller vatten; i brist pa
detta klister.”

Fér salpetersyra angavs: "8 gr.
medféra déden, och till och med
angorna kunna &stadkomma samma
resultat. Symptomer: Brannande
kénsla i andningsorganen och haftig
inflammation. Motgift: Dubbelt kolsyr.
natron, lindrigt brand magnesia, krita.”

Dubbelt kromsyrad kali, eter,
kolsyrad natron och silvernitrat uppges
inte vara dédliga men kan &ndé orsaka
svéra besvir, exempelvis silvernitrat:
"Medfsr liflig retning. Motgift: Till en
b&rjan oupphérligt intagande af koksalt;
darp8 krakmedel.”




”Manga uppgifter, om
hvilkas 10sning med handens
skicklighet vi maste fortvifla,

loser ljusstralen liksom pa
lek. [...] Sikerligen skulle en
tecknare behofva lika manga
manader som ljusstralen
anviander sekunder, och da
vore kanske dnda hans arbete
'v'iSSf‘:fligEi‘l utiordt cnugl
konstens regler, men, jemfordt
med ljusbilden, skulle det synas
groft, ty de minsta detaljerna
skulle han forbigatt, antingen
emedan han ej sett dem, eller ¢j

kunnat atergifva dem.”

Uppfinningarnas bok, Band IV/1873



EN UTVECKLAD TEKNIK

Fotografi som
stodteknik

Under 1860-talet lockade fotografin allt fler anvindare utover de etablerad
ateljéfotograferna. En kategori var konstnirerna som i likhet med
daguerreotypins pionjarer anviande fotografin bade som arbetsverktyg
och fér dokumentation. Samtidigt vidgades marknaden nir industrins
och museisektorns behov av bilder bérjade uppméirksammas.

O

r 1863 arrangerade Lea Ahlborn, rikets fraimsta mynt- och

medaljgravor och tillika landets forsta kvinna i statlig tjinst,

en storre fotografisk utstillning i sin ateljé pad Méister Samuels-

gatan i Stockholm. Hon och hennes make Carl Ahlborn var

ivriga foresprakare for fotografin och umgicks inom huvud-

stadens fotografiska kretsar. I sitt arbete efterstrivade Lea
Ahlborn alltid exakthet och fotografin blev en av flera stodjande tekniker under
hennes fyrtiodriga karridr. Hon skapade bland annat nya myntserier och 6ver
fyrahundra medaljer.

Tre &r efter paret Ahlborns utstillning invigdes den skandinaviska industri-
utstallningen i Kungstradgarden, den dittills storsta manifestationen av svenska
konst- och industriprodukter efter en blygsam start med den lilla utstdllningen
“Expositionen af Svenska Slojdalster” r 1851. Den gdngen deltog inga fotografer
men 1866 var situationen annorlunda. Bland utstéllarna fanns nu trettiofem
fotografer som visade upp ett stort antal fotografier.

Stockholmsfotograferna dominerade med framtrddande namn som Johannes
Jaeger, August Roesler, Henri Osti, Gustaf Joop, Martin Josephson, Carl Jacob
Malmberg, C. G. Carleman och Eurenius & Quist. Ett tiotal utstéllare kom fran
Ovriga landet, bland dem Otto Post frdn Malmo och de tvé gteborgsfotograferna
Aron Jonason och Victor von Gegerfelt.

Von Gegerfelt hade tva ar tidigare 6ppnat en fotoateljé i Goteborgs museum,
Goteborgs Musei Fotografiska Atelier, en verksamhet som skulle utvecklas till
ett specialomrade inom fotografin. Han reproducerade konstverk och tog sig an
"naturféremal” som véxter och djur och “industriféremal”, bland annat maski-
ner, mobler och verktyg. Hans eftertrddare J. P. Peterson utvidgade rorelsen och
blev en tidig foretrddare for den lilla kdr av museifotografer som kom att stodja
en rad vetenskapliga omraden. Ateljén svarade tidigt for arbeten inom arkeologi,
numismatik och topografi.
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Under industriutstillningen i Stockholm

1866 visade ett stort antal fotografer upp

sin verksamhet. De representerade olika
inriktningar inom fotografin. Wilhelm Eurenius
och Ludvig Quist satsade pa att dokumentera
sjalva utstallningen i den stora byggnaden

i nuvarande Kungstradgarden. Bilden fran

den sodra huvudbyggnadens vastra galleri
ingick i den portfslj med ett tiotal fotografier
som de presenterade samma ar under titeln:
"Fotografiska bilder fran forsta allmanna
skandinaviska industriutstallningen i Stockholm.”
Originalfotografierna var monterade pa kartong
och svervarje bild fanns en orienterande kartskiss
kallad "Plan af Expositionsbyggnaden”.

Foto: W. Eurenius & L. Quist
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DEN FORSTA GENERATIONEN kvinnliga fotografer framtrddde ocksé
pé utstdllningen. De mest namnkunniga av de fem kvinnorna var
hovfotograf Bertha Valerius och Rosalie Sjoman som béda gjorde en
snabb karridr i borjan av 1860-talet. Bertha Valerius var den forsta
kvinna som utndmndes till hovfotograf och Rosalie Sjoman drev en
stor ateljé med tiotalet anstdllda. Bland det hundratal fotografer som
under artiondet var verksamma i Stockholm fanns femton kvinnor.

Andra fotografiska bidrag till utstdllningen limnades av A.
Otto och apotekaren C. G. Nyblaeus i utstdllningens avdelning for
kemiska och farmaceutiska produkter. Den "kemiske fabrikanten”
Nyblaeus marknadsférde “fotografiska preparater” och Otto salde
salpetersyrad silveroxid, guldklorid och kollodium.

Apotekaren och fotografen Claes Gudmund Nyblaeus var
en av stadens forsta fotohandlare, "Forsiljer alla de for Herrar
Fotografer nodiga Kemikalier m. m.” Han utvidgade snart sorti-
mentet med kameror och tillbehor. I sin ateljé tog han portrétt
for visitkort och andra format, kopierade kartor och ritningar och
erbjod “aftagande af Landtstéllen och andra Vyer efter naturen”.
Han saluf6rde ocksi stereobilder och utférde "Fotografiska
Portrétters eller Vyers inbrdnning uti Porslin eller Emalj”, det vill
sdga tallrikar, koppar och prydnadsféremal.

ETT AV UTSTALLNINGENS mer framtridande inslag var "Molins
fontin”, ett nav i utstdllningshallen. Den stora och centralt
placerade gipsmodellen blev férlaga till dagens bronsskulptur

i Kungstradgarden, ett arbete av Johan Peter Molin som pé sin

tid var en framgéngsrik skulptor. Samma ar som utstiliningen
genomfordes fick Molin dven uppdraget att utforma Karl XII:s
staty som avticktes 1868. I dag dr de tva skulpturerna placerade ett
par hundra meter fran varandra.

Johan Peter Molin hade inlett sin konstnérskarridr i borjan av
1840-talet och utndmndes 1853 till ledamot av Konstakademien
och vice professor i teckning. I flera omgdngar studerade han
utomlands, bland annat i Paris i slutet av 1850-talet. Det ar oklart
nir Molin borjade dgna sig at fotografi men nér han avled 1873
ldmnade han efter sig en serie negativ och en koffert med en
komplett utrustning avsedd for vatplat.

Hovfotograferna Eurenius & Qvist, som deltog i utstdllningen,
hade dven blivit antagna som officiella fotografer av arrangérerna.
I annonser rekommenderade de sig “till benigen hagkomst af de
Herrar Utstillare, som 6nska sina artiklar fotografierade. Interiorer
frdn utstillningen, storre och mindre, dfven for stereoscop, finnas
stidndigt att tillga sa vil i Expositionslokalen som 4 ateliern.”

Isamverkan med néiringslivet och den framvixande industria-
lismen utvecklades en ny verksamhetsgren inom fotografin.
Framover skulle fotografernas arbete stodja bade produktinforma-
tion, dokumentation och reklam.m
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SkulptérenJohan Peter Molin var en av de
konstnarer som utvecklades till goda fotografer
och framgéngsrikt arbetade med vétplatstekniken
under ett par rtionden. Han képte sin
fotoutrustning i Frankrike 1859 och anvénde

den fram till sin d6d 1873. | resekofferten fanns
en kamera av skjutlddemodell f6r vatplatiformat
9,5x11,5 centimeter. Férutom kamera med
objektiv och objektivlock frén firma Alexis Millet

i Paris bestar utrustningen bland annat av sex

| DEN RESANDE FOTOGRAFEN |

kassetter varay tva arfér stereobilderi storlek

6x6 centimeter, extra bakstycke till kameran, tvd
kopieringsramar, torkstall, fyra férvaringslador fér
glasplatar, ett pakettillskurna glasplatar, glaskyvett
fér preparering av platarna, vattenbehéllare av
zink samt trastativ med tillhérande kameraplatta.
Utéver den har utrustningen tillkom ett

antal speciella flaskor och f&rvaringskarl

med nédvandiga kemikalier fér de olika
arbetsmomenten. Foto: Emma Fredriksson/TM
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Den torra platen

Den omstindliga kollodiumprocessen var arbetskridvande och i bdrjan pa 1870-talet
inleddes forsdok med en annan typ av negativ. Kollodium ersattes med gelatin
som bas for det ljuskédnsliga skiktet och resultatet blev glasnegativ i torrt tillstand.
Fotografin fordes framat ytterligare ett steg och resulterade i nya kameratyper och
industriell produktion av fotografiskt material.

en brittiske lakaren Richard Leach Maddox tog

upp en gammal idé om gelatin som bindemedel

for glasnegativets ljuskénsliga skikt. Som alla

sina foretrddare inom den tidiga fotografin,

inklusive Niépce, Daguerre och Talbot, fick han

prova sig fram steg for steg. Maddox var sjilv
sysselsatt med mikrofotografering, det vill sdga kombinationen
mikroskop och kamera och fick internationella framgdngar inom
det féltet.

Som praktiker hade han flera skél att utveckla tekniken. Hans
klena hilsa talde inte att han handskades med eter och de 6vriga
kemikalier som ingick i kollodiumprocessen. Han ville forenkla
arbetssittet och framfor allt 6nskade han negativ som var mer
ljuskinsliga d&n vatplatarna. Det var sidrskilt viktigt ndr han med
sitt mikroskop fotograferade biologiska och geologiska preparat.

I september 1871 publicerade Maddox artikeln "An Experiment
with Gelatino-Bromide” i British Journal of Photography dér han
redovisade sina resultat med gelatin som bas, ett &mne som fanns
i karameller och andra godsaker. Till gelatinldsningen adderade
han bromkadmium, silvernitrat och ndgra droppar s kallat
kungsvatten, héllde 16sningen pé en glasplat och 14t den torka.
Efter exponering framkallades platen med pyrogallussyra och
negativet forstarktes med en blandning av bade pyrogallussyra
och silvernitrat.

ARTIKELN | DEN vil ansedda facktidningen lastes av minga och
Maddox fick en rad efterfoljare som under de kommande aren
utvecklade hans grundidé: King, Johnson, Kennet, Lea, Bennet,

Med torrplaten kom helt nya kameratyper.

En mangd smidiga handkameror lanserades

pa 1880-talet och alla hade nagon form av
magasin for glasnegativ. Tidigt pa 1890-talet
tillverkade exempelvis firman E. Wunche AG i
Dresden kvalitetskameran Mars. Den varavsedd
for negativplatar i format 9x12 centimeter med
utvandig platvaxling. Den saldes av en rad tirmor
i Sverige, bland annat Sven Scholander, Johannes
Schmidt och Numa Peterson i Stockholm samt
F.W. Hasselblad i Goteborg.

Foto: Emma Fredriksson/TM.
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Tack vare torrplaten praglades den fotografiska
marknaden av ett stort kamerautbud under
senare delen av 1800-talet. Utvecklingen

hade gatt at olika hall. Smidiga handkameror
vann terrang inom amatorleden medan

den professionella naringen forlitade sig pa
traditionell kamerautrustning i kombination

med torrplatstekniken. Aven en avancerad
amatorfotograt som kronprinsessan Victoria forde
med sig stativburna balgkameror i stort format pa
sina resor i Egypten i borjan av 1890-talet. Utsver
detva kamerorna i Tekniska museets samlingar
anvande hon som komplement bland annat en ny
tysk handkamera av market Haake & Albers

Foto: Emma Fredriksson/TM.
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Abney, Pizzighelli, Lohse, Obernetter, van Monckhoven, Eder.
Alla bidrog pé olika sitt och méinga publicerade sina resultat till
gagn for hela branschen. Gradvis utvecklades en ny typ av
negativ, torrpliten.

For forsta gingen vixte en fotoindustri fram som forsdg
varldsmarknaden med fardiga negativ. I England startade Charles
Harper Bennet industriell produktion och pé kontinenten blev
belgaren Désiré van Monckhoven ledande fabrikant. Mdnga andra
skulle folja, exempelvis broderna Lumiére i Lyon och den unge
George Eastman i Rochester, USA.

Det torra glasnegativet befriade fotograferna fran flera tunga
arbetsmoment och gav dem en helt annan rérelsefrihet 4n
tidigare. De inkopta torrplatarna kunde exponeras var och nér
som helst, lagras en tid och framkallas forst ndr det var [Ampligt
for fotografen. Det innebar att all fotografering utomhus kunde
ske utan direkt tillgdng till morkrum, en stor ldttnad i synnerhet
under resor och andra typer av uppdrag i det fria.

Dessutom var negativen ljuskiansligare 4n vatplitarna, vilket
var till stor hjalp bide vid ateljéarbete och tagningar utomhus.

I stéllet for sekunder kunde exponeringen nu ske pa brakdelar av
en sekund.

DE SNABBA TIDERNA gjorde att dldre kameror fick kompletteras med
nykonstruerade slutare som monterades framfor objektivet. Fran
borjan kallades de momentlock och ersatte de dldre objektivliock-
en som togs av och sattes pa linsen nir bilden exponerades. Nya
typer av fotografier blev nu mojliga, i basta fall 6gonblicksbilder
som fangade motiv i rorelse.

Torrplaten gav fotoindustrin &ven mojlighet att under 1880-talet
konstruera mindre och l4ttare kameror. En del var av en helt ny
typ och utrustades med magasin for ett antal smé glasnegativ,
vanligtvis ett halvt dussin eller ndgra fler. Den nya kameratypen
kallades detektivkameror och kunde anvdndas utan stativ.
Handhallna kameror av det hér slaget blev en startpunkt for
amatorfotografin.

Parallellt med den tekniska utvecklingen utvidgades foto-
handeln i de storre stdderna. S& kallade fotomagasin tillhandahdoll
en rad tjinster. Forutom att silja torrplatar, kemikalier, fotopapper,
kameror, objektiv och 6vrig utrustning erbjod de dven framkall-
ning och kopiering for en vixande skara amatdrer. Nar den
fotografiska tekniken foérenklades breddades ocksa kretsen
av fotografer.m



Den framgangsrike fotografen Ferdinand Flodins

nya ateljé pa Hamngatan i Stockholm &r 1907.
Hans kundkrets bestod av samhallets ovre skikt
och eliten inom svensk scenkonst. | centrum star
ateljékameran pa sitt tunga stativ av gjutjarn. Annu
arbetade landets yrkesfotografer i dagsljusateljéer
men Flodins studio hade en ny utformning. Den
saknade det traditionella takfonstret och hade
enbart ett stort lutande vaggfonster avamerikansk
modell, s& kallad "singel-slant” till skillnad mot
den sedvanliga typen "double-slant”. Tidigare
fanns bara en ateljé avdenna typ i Stockholm

och den drevs av fotograf John Hertzberg,
senarefotolarare och docent pa Kungl. Tekniska
Hogskolan. Foto: Ferdinand Flodin
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Den nya typen ay behindiga handkameror
for torrplét gick ofta under beteckningen
"detektivkamera”. Men det fanns ocks3

dolda kameror som verkligen gjorde skal

fér namnet, exempelvis den platta och
cirkelrunda kamera fr&n mitten av 1880-talet

lr

som kallades ”Stirns photographische
Geheimkamera”. Den var avsedd att déljas
undervisten och objektivet stack ut genom
ett knapphal. Nar fotografen vred pa
objektivet spandes slutaren och exponeringen
gjordes med hjalp av ett snére.

Kameran fanns i flera modeller men den
populédraste gav sex runda bilder pa den
cirkulara torrplaten. Bilderna mitte fyra
centimeter i diameter.

Foto: Emma Fredriksson/TM

samt okéand fotograf (bilden ovan).
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Magnesiumblixtens varaktighet. Professor Eder har an-
stéllt forsok for att utrona olika magnesiumblandningars och lam-
pors forbranningstid. Han betjenade sig for detta #ndamél af
ett triahjul, som sattes i omlopp efter slagen af en sekundpendel
och pé hvars periferi fanns anbragt en invindigt forsilfrad half-
kula af glas. Denna kula afbildade sig som en cirkelbage, hvars
laingd natuiligen beror pé magnesiets forbrianningstid. Dérvid
vunnos féljande resultat.

1. Explosiv magnesiumblandning (30 del. 8fverklorsyradt kali, 30
del. klorsyradt kali, 40 del. magnesiumpulver), innehéllande

/s g. magnesium, antindt med en lunta...'/20—s0 sekund.

. Rent magnesiumpulfver i ett glasror inbldses i en spritliga

medelst en kautschukslang, som hélles i muhnen; s g.

T AP MESTUTN Sit fanrie s oy s o e e L A T it SR BISTIT T O]

. Rent magnesiumpulfver i en Schirm’s lampa; !/+ g. magne-

sium* blef genom ett kraftigt slag p4 gummibollen (mellan hin-

derna) inpustadt i lagan uppat /7 sekund.
tent magnesiumpulfver i en Loehr'sk lampa med anvind-
ning af en dubbel gummiboll, hvars frémre boll uppblises

och i exponerings momentet kraftigt sammantryckes; /> g.

A ReSIUN Gt e ot hatsn v covnnnaa e sekund.

. Rent magnesiumpulfver i en Hezekiel's lampa, dérvid detta

ofvanifrén inkastas i glaset till en petroleumlampa; Y+ g.
midgHesiumete i e e s st e s SR e et e el Ui gl
Som man finner 4r den explosiva blandningen hittils odfver.
triaffad, da det giller mojligast hastiga férbrinning; ddr man dére-
mot for att &stadkomma lamplig belysning behofver flera ljuskél-
lor, har »pusts-blixten afgjordt foretride, d4 man genom att med
gummislangar forena flera lampor kan afbrdnna dessa samtidigt.
Phot. Corr. 365.

pparaten rymde ej stdrre kvantitet magunesium.

oy
—_— P
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Internationell standar

Liksom tidigare var det ofta praktiker som pa eget initiativ férde utvecklingen
framat i Niépces, Daguerres, Talbots och Archers anda. Samtidigt forbittrade
kameraindustrin den fotografiska utrustningen. Framstegen kom fotograferna
till del i form av fardiga produkter. Industrins affirsméssiga hemlighetsmakeri
fortsatte men en ny kraft gjorde sig gidllande, den akademiska virlden.

otografin hade nu natt en sddan niva att kameran
och kompletterande utrustning blev intressant

for allt fler vetenskapsméin. Med fotografin som
stodteknik gjordes nya ron inom olika vetenskapliga
falt. Exakthet och precision var nyckelord.

Professor Joseph Petzval vid universitetet i Wien
blev en foregdngare inom ett viktigt omrade, optiken. Flera andra
vetenskapsmén f6ljde i hans spér och forbéttrade den fotografiska
tekniken, exempelvis doktor Herman Vogel som var professor i
fotokemi och spektralanalys. Han var pa 1880-talet forestindare
for det fotografiska laboratoriet vid Tekniska hogskolan i Berlin.

Vogel tog sig an problemet med torrplatens okinslighet for vissa
farger. Med stdd av sa kallade optiska sensibilatorer framstillde
han ett negativ med en for mdnniskan mer fiargriktig graskala. Det
ortokromatiska negativmaterialet 10ste delvis problemet och ir
1884 redovisade han tekniken i Photographische Mitteilungen, en
tidskrift som Vogel hade startat redan 1864.

Fotokemisten Josef Eder, professor vid Tekniska hdgskolan i
Wien, var en annan auktoritet inom det fotografiska omradet.
Han hade publicerat en uppméirksammad handbok i fotografi
och startade 1887 tidskriften Jahrbuch fiir Photogaphie und
Reproductionstechnik.

Ett av hans forskningsomraden vid denna tid var att bestimma
torrplatarnas ljuskanslighet. Professor Eder baserade sina berék-
ningar pa det instrument fotoindustrin anvdnde, en sensitometer
av mirket Warneke. I de provserier Eder gjorde uttryckte han
ljuskdnsligheten i enheten "W” pa en skala frin 1 till 25 grader,
ett tidigt forsok till en enhetlig standard. Flera andra skulle f6lja,
exempelvis Scheiner, Weston och den H&D-skala som utarbetades
i England och som fick stor betydelse framdver.m

Professor Eder intresserade sigforen rad fragor
och publicerade sina resultat i olika tidskrifter.

| det har fallet redovisar han en provserie

med magnesiumpulver for blixtari en artikel i

Fotografisk Tidskrift i oktober 1890.
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Forskning och

utbildning

Med 6kade krav blev forskning och utbildning allt viktigare. I bland
annat Tyskland och Osterrike gick staten in med direkt stdd till
universitet och tekniska skolor medan mindre utbildningsanordnare
verkade pa kommersiell grund. Forutom att stirka och fornya yrkeskaren
i stort fanns dven mer 6vergripande och nationella motiv.

60 Forskning och utbildning

en fotografiska tekniken utvecklades till en
mindre exportindustri och sarskilt Tyskland
framstod som en ledande fotonation i Europa
under senare delen av 1800-talet. Inte minst i
Sverige dominerade tysk industri marknaden
U under artionden och levererade férndmlig optik,
kameror och ¢vrig utrustning. Tyskland var dessutom vérlds-
ledande nér det gillde kemiska produkter och styrde den
svenska importen av fotokemikalier, negativ och andra artiklar.

For svensk del skulle Tyskland dven bli ett foregdngsland nér
det géllde utbildning. Under fotografins inledande skede hade
undervisningen i Sverige skett i form av betald praktik hos yrkes-
verksamma fotografer. Flera av daguerreotypins pionjirer erbjod
intresserade att ta del av deras kunskaper, exempelvis Daguerre
sjdlv. Men ocksi hans, som det hette, elever var villiga att dela med
sig, bland andra fransmannen Derville som i borjan av 1840-talet
var verksam i Stockholm. Aven den tillreste daguerreotypisten
Joseph Wenninger frdn Wien var vid samma tid beredd att mot
betalning undervisa i den nya medietekniken.

Under 4rens lopp startade mindre fotoutbildningar pa olika
hall i Europa, till exempel tyska W. Cronenbergs Lehranstalt som
Oppnade redan 1858. Flera andra skolor erbjod kortare eller lingre
kurser och professor Vogel utvecklade den pedagogiska verksam-
heten vid sin institution i Berlin.

I Osterrike fanns en fotosektion inom den statliga yrkesskolan
i Salzburg. Den kompletterades 1888 med den likaledes statliga




. GRONENBERGS Laroanstal

for fotografi, fotolitografi, Ijustryck, zinketsning, autotypi (halfton) etc.
Schloss Gronenbach, Bayer. Algéu.

Den fotografiska anstalten grundl. 1858, dekorerad, prisbelént.

Undervisning af utmérkta lirare under min personliga ledning si att eleven efter
slutad ldrotid kan arbeta sjelfstindigt. — I fotografi meddelas fullstindig undervisning
1 savil gamla som nya forfarandet, N egativ och positiv retusch #nda till nat. storlek. —
Moderat honorar. Helpension hos mig. — Prospekt och attester gratis och franko. —
Arselever for fullstéindig utbildning i alla fack mottagas pa sirdeles gynsamma vilkor,
likasd ett begrinsadt antal lirlingar pa ovanligt billiga vilkor. — Efter slutad ldrotid
anvisas kondition, ' [105]

Graphische Lehr- und Versuchsanstalt i Wien med professor Under flera ar annonserade \W. Cronenberg
Eder som forestandare, en institution som vickte internationellt i Fotografisk Tidskrift. Har en annonsii

St september 1890.

intresse.

Det var en monsteranldggning i flera vAningsplan med fyra
ateljéer, morkrum och laboratorier. Ett halvt dussin facklarare
undervisade i bland annat kemi och fysik, teckning, portrétt-
och landskapsfotografi, retusch, reproduktion, litografi och
fotografiska tryckforfaranden.

Undervisningsplanen inneholl dven en forberedande ritskola
med frihandsteckning, projektionsritning, naturldra, matematik
och bokftring. Studierna kunde bedrivas pa deltid sa att &ven
yrkesverksamma hade tillfélle att delta. Mot en forhojd avgift togs
dven utlindska studenter emot.

Liknande institutioner byggdes upp i flera lander under de
kommande artiondena och s smaningom dven i Sverige. Fram
till dess sokte sig svenska fotografer ned till kontinenten for
grundldggande eller kompletterande utbildning. m
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FOTOGRAFI FOR ALLA

Den bojliga filmen

Den unge amerikanen George Eastman tog ytterligare ett steg framat
och fornyade fotografin 4nnu en gang. Han sig med misstro pa de dldre
metoderna och deras inbyggda begriansningar. I stillet borjade han producera
bromsilvernegativ pa papper och, det verkligt nya, dven som rullfilm. I slutet
av 1880-talet bytte han ut papperet mot celluloid som bas fér negativet och fick
fram en typ av film som framd&ver blev standard.

staden Rochester femtio mil nordvist om New York

startade Eastman en verksamhet som skulle vixa till

ett globalt foretag under namnet Kodak. P4 1870-talet

borjade han tillverka torrplatar men sokte samtidigt

nya vagar for att utveckla och forenkla fotografin. Isin
L strdvan att komma bort frin de tunga och skora glasnega-
tiven experimenterade han med negativpapper, samma material
som Talbot anvant pa 1840-talet nir han presenterade kalotypin.

Nya papperskvaliteter gjorde att Eastman kunde fa ett tunt
negativ utan den grova fiberstruktur som varit ett av hindren
vid exploateringen av Talbots metod. Han gick ocksa vidare och
provade ett nytt material, celluloid. Det hade glasets transparens
och var dessutom bojligt varfor filmremsorna kunde spolas upp
pé rullar. Eastman inledde en industriell produktion av det nya
negativmaterialet bdde som rull- och planfilm. P4 den svenska
marknaden kallades de "films”.

Eastman nojde sig inte med att producera negativ. Han utveck-
lade dven kameror och utrustning anpassade till de nya negativ-
materialen. Eastmans nya kameror liknade vissa detektivkameror
men var lattare och framfor allt rymde de ett forvanansvart stort
antal negativ, upp till hundra bilder. Till skillnad fran glasnegativ
som krévde ett mérkrum vid omladdning kunde kameran laddas
med rullfilm i dagsljus, en stor férdel i mdnga sammanhang,.

P4 den expanderande amatdrsidan blev rullfilmen sd smdning-
om en stabil grund for manga fler kameratyper. Férutom enkla
och billiga lddkameror presenterade Kodak smidiga bilgkameror

THE KODAK CAMERA.
3 “You press the button,
L o ,Z/M rest.”

izes

ALL LOADED WITH
Transparent Films.
1F-For sale by all Photo. Stock Dealers.  Sond Jor Caulague,
THE EASTMAN COMPANY, Rochester, N. ¥.

Annons fér Kodak fran 1891

Kodaks férsta kamera for rullfilm fran 1888,
Den ljuskansliga pappersremsan rymde hundra
negativoch laddades i morkrum. Bilderna blev
cirkelrunda med sex centimeters diameter. Den
ursprungliga kameran tillverkades i fem tusen
exemplaroch ersattes ett 4r senare med den
forbattrade modellen No 1 Kodak. Ocksa den
rymde hundra bilder men negativremsan var
da av celluloid. Kameran fick lamnas in till en
fotohandlare for omladdning. Till hogerden
uttagna del i kameran som laddades med filmer.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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”Eastmans "Kodak”- kameror
aro for vilkanda for att behofva
har narmare beskrifvas. Vi
papeka salunda endast deras
lamplighet for turister, siarskildt
med afseende a deras ringa
vigt, da de aro konstruerade
for s. K. "dagsljusfilms”, eller
papperstunna, ljuskansligt
beredda celluloidhinnor, hvilka
vaga endast en obetydlighet i
jamforelse med de tunga och
skrymmande glasplatarne, och
som kunna iséttas och urtagas
kameran utan anvindande af
fotografiskt morkrum.”

Hasselblads priskurant ar 1900



som gick att félla ihop och som till och med fick plats i fickan. En
kameratyp kallades Vest Pocket och var sé liten att den rymdes i
“véstfickan”, perfekt for exempelvis turister och familjefotografer.

EASTMANS MAL var att nd ut med fotografin till den breda
allménheten, familjefotografer som dittills funnit det allt for
komplicerat och dyrt for att sjilva ta bilder. Marknadsfdringen av
foretagets kameror riktade sig bdde till méin, kvinnor och barn,
en massmarknad som den traditionella fotoindustrin dittills inte
hade dgnat ndgon storre uppmérksamhet.

I Sverige skulle det dock droja fram till mellankrigstiden innan
familjefotografin fick ett storre genomslag. I Kodaks annonser
talades det 4ven om avancerade amatorer, turister och forsknings-
resande. De som dgnade sig at fotografering i naturen eller befann
sig pa resande fot var alla betjinta av att slippa transportera tunga
och skora glasnegativ.

Yrkesfotograferna var dock inte imponerade av rullfilmen. Den
ansigs inte halla en tillrdckligt hog kvalitet och det skulle dréja ar-
tionden innan den typen av negativ var gdngbar i de professionel-
las led. Torrplaten dominerade lange och i Sverige var det framf6r
allt tyska Agfa och belgiska Gevaert som behirskade marknaden.
Stora fabrikanter som tyska Goerz och Erneman fortsatte ocksa
att utveckla optik och kameror med allt béttre prestanda avsedda
for glasnegativ i olika storlekar. Den traditionella tekniken forblev
ldnge standard i den professionella sféren.

I Hasselblads priskurant frdn 4r 1900 heter det: “Platarne dro
likvisst alltid att foredraga vid sddana tilifdlien dar ett stationdrt
platsarbete utfores, vid hemarbete etc. och i allméinhet dér tillfélle
gifves att kunna f4 morkrum, och just harfor har fabrikanten
inrdttadt flere af nedanndmnda typer med dubbelkasetter for
platar och visirskifva, som placeras & filmsmagasinets plats.”

EN LEDANDE tillverkare av torrplatar i Frankrike, broderna Lumiére
iLyon, sdg en annan mdjlighet for det nya negativmaterialet. De
utgick fran celluloidremsor nir de konstruerade en kombinerad
kamera/projektor fér rorliga bilder, kinematografen. Ar 1895
visade de sina forsta inspelade filmsekvenser infor publik.

Biofilmens standardbredd blev 35 millimeter, en halvering av
Eastmans ursprungliga celluloidnegativ som métte 70 millimeter.
For att mota filmindustrins snabbt 6kande krav forbéttrades ocksa
filmens tekniska kvalitet och tanken att nyttja det lilla filmforma-
tet ven for stillbild véicktes. Bade i USA och Europa gjordes pd
1910-talet forsok med nya kameratyper anpassade for biofilmen. I
négra fall rymde kamerahusen bade 400 och 800 negativ.

I Tyskland konstruerade Oskar Barnack, utvecklingschef vid
tyska optikforetaget Ernst Leitz Werke, en liten metallkamera med
infallbart objektiv som gav 36 negativ i formatet 24x36 millimeter.
Barnack hade en prototyp klar 1914 men till f6ljd av varldskriget

Ar 1897 lanserade Kodak en forsta modell i

den kameraserie som kallades Folding Pocket
Camera. Kameran varanpassad foramatsrer och
fotografen kunde ladda om kameran i dagsljus.
Bildformatet var 6x9 centimeter. Balgen falldes ut
med hjalp avfjaderbelastade stag och hopfalld var
kameran bara fyra centimeter tjock. Kameratypen
utvecklades sa smaningom till en standardmodell
som anvandes under de foljande femtio aren.

Foto: Emma Fredriksson/TM

| de kretsar dar kronprinsessan Victoria rorde
sig var kameran en modesak artiondena runt
sekelskiftet 1900. Har en oidentifierad fotograt
vid Medelhavets strand. Han anvander en av
Kodaks storre handkameror och tar antagligen
en bild av kronprinsessan sjalv samtidigt som hon
exponerar en bild pa honom. Fotografietingar

i den samling bilder som Lennart Bernadotte
doneradetill Tekniska museet pa 1950-talet.
Foto: Drottning Victoria
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kom produktionen av den inledande serien Leicakameror i gdng
forst i mitten av 1920-talet.

Leican brot ny mark och blev startpunkt for utvecklingen av
den sa kallade smébildskameran. Den fick en sdrskild betydelse
under mellankrigstiden d en rad internationella bildtidningar
startades och med hjélp av den lilla kameran utvecklades bild-
reportaget. Framdver blev smabildskameran ocksé vanlig inom
amatorfotografin.

Forutom Leica tillverkades flera andra tyska kvalitetskameror,
exempelvis Contax och Edixa. Gemensamt for dem var deras
flexibilitet och mojlighet till anpassning beroende pd anvindnings-
omrade, en form av det som senare kom att kallas systemkameror.
Optiken var utbytbar och leverantdrerna erbjod dessutom specia-
liserade tillbehor av skilda slag. Inte minst anvdndes de inom en
rad vetenskapliga omraden.

UNDER 1930-TALET konstruerades de flesta nya kameror med
utgangspunkt fran rullfilmen. Det si kallade mellanformatet som
gav negativ i storlek 6x6 centimeter vann ocksa terrdng. Till skill-
nad mot smibildsformatet som alltid kravde forstoring var dessa
negativ tillrdckligt stora for att kunna kontaktkopieras i skala 1:1
vilket var det billigaste sittet att f4 fram papperskopior. Mellan-
formatet gick dessutom att anvidnda for kraftiga forstoringar.

I borjan av 1930-talet kom den tvidgda Rolleiflexen till Sverige.
Den blev vanlig inte bara inom pressfotografin utan ocksa inom
manga andra yrkesomraden, en robust och pélitlig kamera som
exempelvis talde arkeologiskt faltarbete, antropologiska studier i
varma klimat och dokumentation i polartrakter.

Under efterkrigstiden handlade allt om rullfilm pa amatdrsidan
medan de professionella ocksd anviande bladfilm och glasnegativ i
olika sammanhang. Tyska kvalitetskameror forblev dock en exklu-
siv foreteelse och efter andra vérldskriget dok billigare alternativ
upp ndr den japanska industrin borjade exportera fotoutrustning.

Smabildskameror blev tillgidngliga for allt fler familjefotografer
och kameratypen var sirskilt 1amplig for diapositiv. Att fotografera
med firgdia blev ocksa en populér sysselsédttning i manga hem. De
japanska fabrikanterna drev pa utvecklingen. Allt eftersom hojdes
kvaliteten pa deras produkter for att till slut vara jimbordiga med
de framsta kameratillverkarna i bAde Europa och USA.

Vid det laget hade George Eastmans lilla foretag i Rochester vixt
ut till en global aktdr, virldsledande nér det gallde fotografiskt
material for bAde yrkesfotografi och amatorer. Under Kodaks
forsta drhundrade tillverkades 500 kameramodeller, de allra flesta
avsedda for familjefotografi.m

Den kompakta smabildskameran Leica fran
Ernst Leitz AG for 35 millimeters rullfilm i kassett.
Detta exemplartillverkades 1929 och rymde 36
negativiformat 24x36 millimeter. Kameran var
forsedd med ett 50 millimeters Elmarobjektiv med
storsta blandare 1:3,5. Den fasta optiken vreds ut
ur kamerahuset fore fotografering.

Foto: Emma Fredriksson/TM

Italien och i synnerhet Capri blev under
artionden en vilopunktfor kronprinsessan
Victoria. Utan attvara besvarad avden kungliga
glansen kunde hon rora sig fritt i stader och byar.
Hon tog manga bilder som skildrar det dagliga
livet pa Capri och i omkringliggande trakter, en
tidig form avvad som senare kom att kallas "street
photography”. Foto: Drottning Victoria
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De fotografiska tryckmetoderna (forts.). — Framkallning med hydrokinon. —
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— — — BSlutligen #r ock denna brist pa ett svenskt fackorgan
en af orsakerna till det nedstimmande faktum, att si séllan de ron
och upptiickter, som goras af svenska fotografer, komma till offentlig-
heten; de diskuteras och kritiseras icke, de vinna icke erkinnande i
vidstriicktare Lkretsar, och uppfinnaren, som derigenom skulle sporrats
till ytterligare forskningar, saknar den eggelse, som ligger i det offent-
'hga bedémandet och erkiinnandet.

For att soka afhjelpa dessa missforhallanden har Fotografisk ted-
skrift kommit till. Genom att noggrant iakttaga det nya pid omradet




KUNSKAPEN SPRIDS

Prislista och larobok

De olika teknikskiftena stdllde sdrskilda krav pa ny kunskap. Bade yrkeskaren
och en vixande grupp amatdrer sokte information. Det rorde sig inte bara
om kemi och optik utan dven estetiska och kommersiella fragor var aktuella.
Regelritta lirobdcker saknades lange i Sverige och de intresserade fick vinda
sig till fotobranschens aktorer och utldndska tidskrifter.

a professor Arago presenterade daguerreotypin

i den franska vetenskapsakademin 1839 fanns

en tryckt handledning till forsédljning. I text och

bild forklarades hur Daguerres utrustning sig

ut och anvindes, en instruktions- och larobok i

den nya medietekniken. Ndgra manader senare
gavs den ut i Sverige.

I Kungl. Vetenskapsakademiens tryckta arsrapporter forekom
tidigt redogorelser for utvecklingen och viss utlandsk facklit-
teratur blev ocksa tiliginglig. Aven den periodiska pressen publi-
cerade fototekniska artiklar men sd smaningom blev fotografin
mangskiftande och kridvde tkad kunskap.

Apotekaren, fotografen, fotohandlaren och publicisten Claes
Gudmund Nyblaeus i Stockholm var en av de forsta svenskar
som insdg behoven. Han gav pa 1860-talet ut ett par nummer av
Fotografiskt flygblad och 1874 publicerade han Kortfattad Idrobok
i praktisk fotografi, ett pionjararbete pi 260 sidor som bland annat
redovisade kollodiumprocessen och dess olika anvindningssétt.

EN ANNAN MANGSIDIG person i Stockholm, apotekaren och
fotohandlaren Numa Peterson, It trycka och distribuera sin
Pris-noteringar frin den 15 augusti 1872 a fotografiartiklar hos
Numa Peterson. Den var pd blygsamma sexton sidor men mot
slutet av arhundradet omfattade firmans si kallade priskuranter
upp till tvd hundra rikt illustrerade sidor. Forutom beskrivningar
av respektive produkt, inklusive pris, inneholl de allminna texter
om bade fotometoder och nyinkomna artiklar.

Priskuranterna ingick som en del i marknadsféringen. Genom
att stimulera intresset for fotokonsten vidgades forhoppningsvis
kretsen av mojliga kunder. P4 1890-talet startade foretaget
dessutom nyhetsbladet Numa Petersons Nyheter! som regelbundet

Med Fotografisk Tidskriftfick branschen
forforsta gangen ett eget forum for
kunskapsspridning och diskussion. Den
periodiska skriften riktade sig badetill
yrkesfotografer och amatorer med den 28-arige
Albin Roosval som redaktor. De forsta numren
gavs ut i hans hemstad Kalmar men redaktionen
flyttades snarttill Stockholm.
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kom ut under ett rtionde. Aven den inneholl artiklar om aktuella
fotofragor.

Numa Peterson publicerade ocksé en del fackbocker. Bland
annat kom 1876 en utgava frin Wien av professor Herman Vogels
Fotografiska koltrycket i dess nyaste fullindning framstdldt: Svensk
Ofversdttning utgifven pa foranstaltande af Numa Peterson. Den
mer populdrt utformade Handledning for amator-fotografer gavs
ut 1891.

En av den tidiga fotografins forgrundsgestalter, Carl Gustaf
Carleman, riktade sig ocksa till den vdxande skaran amatdrer. Han
14t 1888 trycka den lilla skriften Véigledning i fotografi med séirskild
héinsyn till de nyaste metoderna for amatérer och nybérjare. Den
kom ut 1888 och kostade 1 krona.

PRISKURANTERNAS FUNKTION som bade prislista, produktblad och
larobok blev allt tydligare vid 1800-talets slut. Den utgadva som F.
W. Hasselblad m.fl. presenterade &r 1900 omfattade inte mindre
4n 419 sidor. Utdver ett heltickande sortiment av kameror, objek-
tiv och annan utrustning ingick atta avdelningar under rubriken
“Kort vagledning uti fotografikonstens forsta grunder”.

Enskilda produktgrupper dgnades sdrskild uppmérksambhet,
exempelvis kapitlet "Bruksanvisningar for olika papperssorter
samt handledning i forstoringsforfarandet”. Hir redovisades
bland annat Hasselblads egna Excelsiorpapper inklusive instruk-
tioner om guld- och platinatonbad, Eastmans Soliopapper, Ilfords
klorsilfvergelatinpapper P.O.P och andra fabrikat.

Liksom under fotografins tidigare utvecklingsfaser efterfragades
kemikalier for olika behov. Hasselblad kunde erbjuda sina kunder
nidrmare 270 kemiska produkter, prydligt presenterade i bokstavs-
ordning alltifrdn “Aceton” till "Ofvermangansyradt kali”.,

KAMERATILLYERKAREN HUGO SYENSSON & Co i GOteborg startade
vid slutet av forsta virldskriget en egen tidskrift, Kamerabilden.
Utgivarna hade stora ambitioner och riktade sig till "den fotografe-
rande amatdren, den yrkeskunnige fotografen och fotohandlaren,
och da och dé triffa vi pd uppsatser om mera vetenskapliga
omraden av fotografien”.

Efter 25 ars utgivning konstaterades i jubileumsnumret 1943
att "fotografien ar ett omrade, dar det praktiskt taget aldrig star
stilla®, en utveckling som lett fram till "vara dagars forndmliga
stillbilds- och kinofotografier i svartvitt eller farg, for att ej tala om
vara dagars astro-, rontgen- och mikrofotograferingar, bilder av
atomer, elektroner och atomspriangningar etc.”

Samma ar gav forestdndaren for foretagets filial i Stockholm,
Albert Svensson, ut en andra upplaga av sitt referensverk Fotolexi-
kon. Den innehdll “en serie uttdémmande skildringar av fotografi-
ens terminologi, apparater, kemikalier, behandlingsmetoder och
recept, fotograferingsmetoder o.s.v.”



Dog, DR ARVD QBEN\.&R&NTS.

URPRIALA

o
B ©)

;E' T

23 1

FOTOGRAFI

FOr

AMATORER OCH NYBORJARE

C. G. CARLEMAN

MED G AFBILDNINGAR

— B ——

|
1
} STOCKHOLM,

R. BLAEDEL & Co.

MED SARSKILD HANSYN TILL DE NYASTE METODERNA

E

~p—~ JANUARI ——

R

AW \‘//4/:“\—\§_ =

\ WK
MY

Pris: 1 krona.’

UTGIVNINGEN AY FOTOLAROBOCKER hade efterhand blivit storre
och de var inte ldngre direkt knutna till fotondringen. I Sverige
blev exempelvis Ludwig Davids frin tyska ¢versatta Rddgivare i
Jfotografi en stor framgang och den kom ut under flera artionden.
Den nionde upplagan publicerades 1925 och i férordet hivdades

att boken hade salts i 550 000 exemplar.

For yrkeskaren och landets kvalificerade amatorer fick Foto-
grafisk Tidskrift den storsta betydelse. Den hade startats 1888 av
Albin Roosval och blev ett organ for Fotografiska foreningen i
Stockholm och senare Svenska fotografernas forbund. Under arens
lopp lockade den till sig landets skarpaste pennor inom fotografin,
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Carl Gustaf Carlemans skrift erbjod

metoder som var aktuella i slutet av 1880-talet.
Han beskrev aven skilda arbetsmoment och
nodvandig utrustning. Carleman vande sig inte
bara till redan aktiva amatérer utan aven till
rena nyborjare.

Den framgéngsrike fotohandlaren Numa
Peterson i Stockholm var man om att sprida

Utsver priskuranter publicerade foretaget aven

och gavs ut under ett &rtionde

en tillforlitlig kalla for den intresserade att bredda sina kunskaper

och orientera sig inom omradet.

Det fanns en mingd utlindska forebilder. Vid sekelskiftet 1900
berdknades att drygt hundra fotografiska tidskrifter gavs ut i
Frankrike, Tyskland, Osterrike, England och USA. Annu var Frank-
rike dominerande med 45 publikationer medan Tyskland svarade
for ett tjugotal. Den svenska fotobranschen tog storst intryck av
det tyska utbudet, en dominans som bestod fram till andra varlds-

krigets slut.m
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grundlaggande kunskap om de olika fotografiska

kunskap badetill sina gamla och framtida kunder.

ett sarskilt nyhetsblad. Den hade ett populart tilltal
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OBJEKTIVET

Ogon av glas

Fotografin skapade en ny marknad fér datidens optiker och instrumentmakare.
1840-talets vixande kameraindustri efterfragade 1dmpliga objektiv och
sarskilda krav stdlldes pa ljusstyrka, brinnvidd, storlek och tyngd. Till att borja
med trddde manga av Frankrikes optiker fram men situationen férindrades
snart. I takt med att den nya medietekniken spred sig i Europa och USA uppstod
allt fler foretag inriktade pa fotografi.

Optiken utgjorde kdrnan i den fotografiska
kameratekniken. Runt objektivet byggdes me-
kanismer upp for ratt ljusinslapp, lampliga
exponeringstider och installning av skarpa. Den
har modellen av kvalitetskameran Delta tillver-
kades aren 1903-1907 av kamerafabrikanten
doktor Rudolf Krugener i Frankfurtam Main. Den
varavsedd for glasplatar 9x12 eller rullfilm 10x15
centimeter och utrustad med objektivet Extra-
Rapid-Aplanat med en inbyggd irisblandare. Den
tyska blandarskalan visade blandarvardena 9 / 12
/18 /24 /36. En sa kallad compoundslutare gav
exponeringstider fran 1 till 1/200 sekund

Foto: Ellinor Algin/TM
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en traditionella optiska industrin, med rotter i
tidigt 1600-tal, hade frin borjan utvecklat linser
for att korrigera minniskors synfel och under
senare delen av 1700-talet kunde ocksa brytnings-
fel justeras med kombinationslinser. En rad andra
hjidlpmedel tillkom f6r att stdrka 6gats férmaga att
se, i forsta hand forstoringsglas, mikroskop och kikare. De optiska
instrumenten blev gradvis allt mer avancerade och hanterbara.

P4 1830-talet var ritkameran, camera obscura, en mindre artikel
men den blev utgdngspunkt for en ny kategori produkter, kamera-
objektiv. De fran borjan skiligen enkla linser som hade anvants i
ritkamerorna ersattes av mer komplicerade konstruktioner for att
anpassas till daguerreotypisternas behov. Grinserna tdnjdes for
vad som var mojligt att fotografera.

For portréatt efterfrdgades sirskilda objektiv samtidigt som optik
for s& kallad landskapsfotografi, det vill siga utomhusvyer, blev en
viktig produktgrupp. Optikens lagar gav fabrikanterna mojlighet
att ocksd utveckla mer avancerade objektiv, allt frAn vidvinkel till
teleobjektiv.

Mélet var att undvika de linsfel som till att borja med férsvarat
fotografens arbete. Fran enkla objektiv med en enda lins,
monokeln och den akromatiska linsen, gick man vidare med
objektiv som bestod av flera separata och kittade linselement. En
rad varianter konstruerades, exempelvis sa kallade aplanater och
anastigmater. Alla hade sina karaktéristiska egenskaper.

UTYECKLINGEN GICK SNABBT. Den Osterrikiske-ungerske matema-
tikprofessorn Petzvals portrittobjektiv fran 1840 med blandar-
vardet 1:3,2 var sexton ganger ljusstarkare dn den enkla akromat






En serie skioptikonbilder, diapositiv pa glas,
som redovisar olika steg vid tillverkningen av
objektivlinser. Fotografierna arfran Optische
Anstalt C. P Goerz, en framgangsrik
leverantor av kameror och objektiv fran
1890-talet och artionden framover. Den
stora anlaggningen lag i Berlin-Friedenau
Foto: Okand fotograf
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fran optikern Charles Chevalier som Daguerre/Giroux hade
presenterat bara ett ir tidigare.

Objektivet tillverkades av Voigtldnder & Sohn, ledande leveran-
tor av kvalitetsobjektiv under mer 4n hundra 4r. Andra viktiga
fornyare som brot den tidigare franska dominansen var tyska
Goerz, Steinheil och Zeiss liksom brittiska Dallmeyer.

Forutom standardobjektiv, exempelvis Zeiss Tessar fran 1903,
framstéilldes specialoptik for vetenskapliga andamél som makro-
och mikrofoto och for astronomiska studier. I samband med
rontgenfotografering nyttjades senare sirskilt ljusstarka objektiv,
exempelvis 1:0,75 som ndrmade sig gransen for vad som anségs
vara mojligt att uppna med glasobjektiv.

Under 1800-talet tillverkades och sédldes ofta objektiv och
kamerahus separat. Kvalitetsobjektiven passade till de flesta
kameror oavsett fabrikat. Motsatsen kom att gilla det vixande
utbudet av amattdrkameror i borjan av 1900-talet. Billiga 14d-
kameror hade inbyggd optik av enklaste slag, en ljussvag s&
kallad menisk med manga typer av avbildningsfel.

UNDER 1900-TALETS bida virldskrig stdrktes den optiska industrin
i flera ldnder. Foretagen deltog i krigsanstrdngningarna och leve-
rerade optik avsedd for militdrt bruk badde pa land, till sjoss och i
luften, exempelvis kikare, bombsikten, periskop, instrument for
avstdndsbedémning och mycket annat. Erfarenheterna kom dven
den civila sektorn till del.

Den amerikanska marknaden dominerades av Kodak med egen
tillverkning av bade kameror och objektiv. Foretaget utmanade
sina europeiska konkurrenter. Aven Japan blev gradvis en viktig
leverantdr, bland annat optikfdretaget Nippon som pa 1920-talet
borjade producera kameraobjektiv, senare under namnet Nikkor.



Efter andra varldskrigets slut utvidgades verksamheten och 1948
kom en smébildskamera med egentillverkat objektiv. Kameran
skulle bli kind som Nikon, ett av flera japanska méirken som tog
allt storre andelar av varldsmarknaden.

Aven familjefotografen erbjods sd smaningom kvalificerad
och ljusstark optik. Under mellankrigstiden kunde populéra
amatorkameror ha 1:7,7 eller 1:6,3 som storsta blandare, ett virde
som faststilldes genom forhallandet mellan brannvidd och
blandardppning. Ett par drtionden senare hade standardvardena
Okat med nagra blindarsteg till 1:4,5 eller 1:3,5. Det tidigare obliga-
toriska solskenet var inte langre nodvéindigt for familjebilder.

UTBUDET AY AVANCERAD tele- och vidvinkeloptik breddades under
efterkrigstiden. En ny typ av objektiv borjade marknadsforas, sd
kallade zoomoptik med variabel brannvidd. Det innebar att ett
och samma objektiv inrymde bade tele, normal bradnnvidd och
vidvinkel. Tekniken att forskjuta objektivets linselement hade
utvecklats inom den professionella filmindustrin och senare
overforts till smalfilmskameror for att pd 1960-talet anvindas
ocksé i smébildskameror.

Fotografering i farg blev snart det normala men jaimfort med
dldre tiders svartvita bilder stdllde fargfilmen nya krav pa objekti-
ven. Senare delen av 1900-talet priaglades ocksd av allt mindre och
lattare objektiv och kameror. Forbittringarna inom den analoga
fotografin 6verfordes till de nya kameror som tillverkades i borjan
av den digitala eran. Objektiven konstruerades efter principer som
bland annat tillit en extrem grad av miniatyrisering. Den fotogra-
fiska revolution som digital teknik innebar kanske bist framgér
av de millimeterstora linselement som dagens mobilkameror dr
utrustade med.m
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| STORT OCH SMATT |

Tusentals objektiv av olika dimensioner och reglera ljusinslappet. Tidigt fdrekom enkla
utfdranden gav fotograferna méjlighet att ta insticksblandare medan andratyper blev vanligare
just de bilder som de hade behov av. Objektiven i takt med att den optiska industrin tog fram mer
anpassades till dldre och nyare kameramodeller komplicerade konstruktioner. Instéllning av avstand
och f6r sma eller stora negativformat. skedde lange med hjilp av kamerornas balgutdrag.
Specialobjektiv tillat portrattbilder, mikroskopiska Senare byggdes avstdndsinstéllningen in i
avbildningar, vidvinkliga fotografier eller objektiven. Linselementen f5rskéts med hjilp aven
fotografering p8 l&nga avstdnd med teleobjektiv. skruy eller en vridbar snackgdng fér att ge 6nskad
Blandarsystem av skilda slag anvandes f&r att skérpa. Foto: Emma Fredriksson/TM
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BLANDAREN

Ett kisande oga

Oavsett objektivets brannvidd och ljusstyrka maste ljusinsldppet regleras
med nagon form av bldndare, det vill sdga att ratt mangd ljus belyser
negativet. Till att borja med anvandes enkla rotations- eller insticksblandare.
De var anpassade till olika ljusférhallanden som starkt solsken, molnhimmel
eller for portrittateljéernas siarskilda behov.

nsticksbldndarna var vanliga under 1800-talets andra halft.

En uppsittning tunna platskivor med utstansade hal av
olika diameter foljde med objektiven i sdrskilda férvarings-
fickor. De hélslagna platbrickorna stacks in i objektivtuben
I for att blanda ned ljuset till lamplig styrka.

Sa smaningom forfinades tekniken. En fast monterad
irisbldndare i objektivet gav fotografen storre frihet att anpassa
sig till den situation som radde. Bldndaren bestod av tunna
lameller som formade en cirkelrund 6ppning och stegvist kunde
goras mindre eller storre. Irisblindaren dominerade under hela
1900-talet.

Ursprungligen anviandes olika blindartal beroende pé tillver-
kare och land. Det forekom “tyska blandartal” och flera andra
varianter. S smaningom standardiserades talserierna och en

internationell grundskala faststilldes for de olika blandarvardena.

Dengéllerdnidag:1/14/2/28/4/56/8/11/16/22/32. Det
innebdr att for varje steg blindaren fordndras — exempelvis fran 11
till 16 — halveras ljusinsldppet.

En stor eller liten bldndare paverkar objektivets skdrpedjup. Ett
kraftigt avbldndat objektiv ger bilden skirpa fran nigra meters
hall till odndlighet. Stor blindare har motsatt effekt och en del av
bilden blir oskarp.

Under olika perioder har det fenomenet flitigt nyttjats for
exempelvis portritt. Ansiktet 4r knivskarpt atergivet medan
bakgrunden tonar ut i oskdrpa.m

Svenskt objektiv konstruerat av Carl Gustaf
Carleman. Insticksblandarna bestod av
metallbrickor med utstansade hal i varierande
storlek. De stacks ned i springan pa objektivets
ovre del och reglerade ljusinslappet. En sats
insticksblandare foljde med varje objektiv.

Foto: Emma Fredriksson/TM

En ovanlig form av blandare. Insatsen med vald
blandaroppning svangdes in i objektivtuben.
Halets diameter anpassades till ljusets intensitet
vid fototillfallet. Foto: Ellinor Algin/TM
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SLUTAREN

| en blink

Ursprungligen exponerades bilderna med hjilp av ett 16stagbart objektivlock som

fotografen tog av och efter nagon eller ndgra sekunder satte pa igen. I takt med att

negativens ljuskdnslighet 6kade kriavdes dock andra Iésningar. En rad slutartyper
utvecklades och anvidndes for olika kamerakategorier och Andamal.

idaslutaren bestod av en fjiderdriven rullgardin i

tyg med en lampligt bred springa. Vid exponering

passerade 6ppningen snabbt forbi linsen och

belyste negativet under brdkdelen av en sekund.

Tiden varierade beroende pa hur hart fjiderverket

spindes. Slutaren monterades framf6r objektivet
infor tagningen och var i forsta hand avsedd for stora bidlgkameror
och fotografering utomhus.

En annan typ av ridaslutare var fast placerad inne i kamerahuset.

Den springa som passerade forbi filmplanet var reglerbar och
ju smalare 6ppningen var, desto kortare blev exponeringstiden,
kanske en 1/1000 sekund eller &nnu kortare. Slutaren anvandes for
sportbilder och andra s kallade 6gonblicksbilder, bland annat for
att i vetenskapliga sammanhang registrera snabba forlopp. Under
1900-talet blev den standard i framfor allt smabildskameror.

Ateljékamerorna hade ibland andra typer av slutare, exempelvis
trdluckor som fotografen kunde 6ppna och stinga med hjilp av
tryckluft. En gummibldsa stod via en slang i forbindelse med
slutarens klaffar. En sddan mekanism passade for exponerings-
tider pd ndgon eller ndgra sekunder vilket linge var det normala i
ateljésammanhang.

Under 1900-talet blev dven centralslutare vanliga. De var fast
monterade och bestod av nigra 16vtunna platlameller som snabbt
Oppnades och tillsl6ts vid exponering. Slutartiderna kunde enkelt

varieras efter behov, allt fran 1 sekund ned till 1/500 i normalfallet.

Mekanismen drevs av en fjider som spindes for hand infor varje
exponering.

De enklaste slutarna fanns i billiga l1ddkameror fran sekelskiftet
1900 och framét. De kallades rotationsslutare och bestod av en
cirkelrund metallskiva med ett utstansat hal. Skivan var fjader-
belastad och nir den passerade linsen resulterade det i en fast tid
pa kanske 1/25 sekund. Den hér tekniken fanns kvar langt fram i
tiden och forekom bland annat i kameror avsedda for ungdomar
och familjefotografer. m

Envertikalt arbetande ridaslutare av market
Ottomar Anschutzien kamera fran C. P. Goerz.
Den kompakta kameratypen Goerz/Anschutz
anvandes fran 1890-talet och tre artionden
framat. Den var speciellt lampad for sgonblicksfo-
tografi. Inforfotograferingen falldes balgen ut och
kameran kassettladdades med torrplatiformat
9x12 centimeter. Foto: Emma Fredriksson/TM

Horisontella ridaslutare och langsam expone-
ringstid kunde forvranga bilden vid fotografering
avioremal i hastig rorelse. Det har exemplet med
deformerade och ovala hjul anvande professor
Helmer Backstrom i sin undervisning pa Kungl.
Tekniska Hogskolan. Foto: Okand fotograf
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AVSTANDET

Ndra och fjdrran

Objektiven kriavde avstandsinstillning. Beroende pa kameratyp l6stes fragan

pa skilda sitt. Nar det gillde tidiga kameror pa stativ, som 1800-talets vanliga

balgkameror, forde fotografen objektivet framat eller bakat for att fa en "skarp’
bild. Resultatet syntes pa mattskivan.

9

4r handkameror blev vanligare markerades
avstandet ofta pa sérskilda meterskalor invid
bélgutdraget. Fotografen fick méta eller
uppskatta antalet meter till motivet och stélla

in vardet.

L ‘ For billiga 1ddkameror I8stes frigan med ett
fast sa kallat fix-fokus som i regel gav en rimlig skdrpa frin 1,5
meter till odndlighet. Det innebar att bilden blev lika skarp oav-
sett avstand. Eftersom dessa kameror for det mesta hade enkel
optik blev resultatet torftigt.

Separata sokare erbjod en mer exakt avstdndsinstillning.
De monterades ovanpa kamerahuset och fotografen kunde
samtidigt kontrollera bildutsnittet. P4 kameratyper av senare
datum byggdes avstandsinstéllningen in i objektivet. Det géillde

Esforklosllaft Triplekinbjeldtie res), [Lstertur sdrskilt de allt populdrare smébildskamerorna. Med ett enkelt
avstandsinstallning. Dettillverkades av firman . ) R

Derogy med inskriptionen "Brevet d'invention handgrepp stéllde fotografen in avstdndet genom att kontrollera
5.9.d.g. Derogy, Optien a Paris". Till objektivet skidrpan genom sokaren. En helt annan 16sning forekom pé vissa
foljde en lins markt “Lens for smaller size” och en mellanformatskameror som utrustades med dubbla objektiv, ett
alternativ linsfor "larger size" samt ett objektiviock 50 i : N s ; :

med trahandtag. Objektivet kunde tas isar med for avstdndsinstéllning och ett for exponering av negativet.

hjalp av bajonettlas. Foto: Ellinor Algin/TM Utvecklingen gick mot halv- och helautomatiska kameror med

kopplade objektiv. Infrardda stralar blev grunden for de automa-

Fotografen stallde in skarpan genom att reglera tiska system som métte avstdnd. Med hjélp av strdlgdngsmétning

balgutdraget. Nedanfsr objektivet syns till vanster

e ek | rissing spm peker i derryits fick fotografen ocksé lampliga virden for bldndare och tid. Frdn
avstandsskalan. Den vari det har fallet graderad att sjilv ha fatt bestdimma vad som var nddvéindigt for en korrekt
Syt e e, Fe R Sl oA T tagning kunde fotografen nu éverlimna de bedomningarna till

kamerans elektronik.m
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EXPONERINGSMATAREN

Ljus och mo

rker

Att kunna méita ljuset har haft avgdrande betydelse for fotografin. Ursprungligen
litade fotograferna pa sin erfarenhet. Med en snabb blick pa motivet kunde de
bestimma lamplig bldndare i relation till exponeringstid och negativmaterial.

Med aren skirptes kraven och en rad hjilpmedel togs fram.

nder daguerreotypins och vatplitens artionden
fanns ingen standard och inga nyckeltal som st6d
for fotograferna. De blandade sjilva till nédvan-
diga kemikalier och preparerade negativ enligt de
recept de funnit verksamma. Fotografering byggde
pa erfarenhet och vana, ett individuellt hantverk.
Yrkesfotografen skulle helst praktisera sitt yrke dagligen och aret
runt eftersom ljusférhéllandena stindigt skiftade. Det fanns en
del tidiga hjalpmedel, exponeringstabeller som tog hdnsyn till tid
pi dagen, arstid, viderforhallanden och dven pa vilken breddgrad
fotografen befann sig. Dessa teoretiska modeller var dock vanskliga
och det forekom forslag om mer praktiskt inriktade metoder.
En idé var den si kallade aktinometern som fransmannen
Soleil presenterade redan 1840, en foregdngare till de méitare som
utvecklades 4rtionden senare. Den byggde pa en rérliknande
apparat vars botten tdcktes av en hinna ljuskénsligt klorsilver.
Instrumentet riktades mot det som skulle avbildas och genom att
méta den tid det tog for klorsilvret att nd en viss grad av svirta
kunde daguerreotypisten fi en uppfattning om hur linge pliten
skulle exponeras.

FORST MED DEN industriellt tillverkade torrplaten gick det att
berdkna exponeringstiden mer exakt. Fabrikanterna bemddade sig
om att leverera glasnegativ med en jimn kvalitet och de blev ba-
sen for olika typer av hjadlpmedel. En svarighet var att negativens
kinslighet for ljus varierade mellan olika tillverkare men arbetet
med att skapa en gemensam standard, exempelvis professor Eders
”"W”-skala, foljdes av andra.

Engelsménnen Ferdinand Hurter och Charles Driffield utarbe-
tade pa 1880-talet en si kallad exponeringssticka. De tog ett forsta

Fér att fa korrekt exponerade fotogratfier har
hjalpmedel av skilda slag anvants allt sedan
fotografins inledande skede. De harvarieratfran
enkla exponeringstabellertill optiska, fotokemiska
ellerfotoelektriska matare. Den vaxande
amatorfotografin och framforallt fargfotografin
innebar att fotoindustrin utvecklade exakta
matinstrument. Foto: Emma Fredriksson/TM
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Watkins Bee Meter, engelskfotokemisk
exponeringsmatare med ljuskansligt
fotopapper tillverkad fran 1890-talet och
tlera artionden framover.

Foto: Ellinor Algin/TM

88 Ljus och mérker

steg mot att med vetenskapliga metoder skapa riktlinjer for hela
fotoindustrin. Deras system — H&D - ldg under flera &rtionden till
grund for bestimning av olika negativmaterials ljuskénslighet och
kunde dirmed ge fotografen timligen exakta exponeringsvirden.

De storre leverantdrerna insdg att bestimningen av negativens
ljuskdnslighet var nédvandig. Eftersom fotografin var en interna-
tionell foreteelse uppstod under drens lopp konkurrerande system
i flera lander. Utover H&D anvindes exempelvis amerikanska
Weston och ASA liksom tyska DIN och Scheiner. Senare blev ASA/
DIN den internationella standarden inom analog fotografi.

AKTINOMETERN BLEV en populdr ljusméitare vid sekelskiftet 1900.
Liksom sin féregdngare pa 1840-talet byggde konstruktionen pa
att sarskilt preparerade fotopapper utsattes for ett kontrollerat
ljusinsldpp. Fotografen fick ett fixvdrde och kunde pa en skala l4sa
av lamplig bldndare och slutartid.

Watkins exponeringsmatare Bee fran 1902 var en storséljare.
Den hade formen av ett fickur och i Sverige saldes den av Has-
selblads Fotografiska AB for 2 kronor och 50 0re. Marknadsforing
och prissittning var inriktade pé en vixande skara amatorer, en
grupp ovana fotografer som var i stort behov av tekniskt stod: "For
exteriOrer sivil som interidrer. Bruksanvisning och plattabell
medfdlja. Kan anvindas for alla pldt- och filmsorter.”

En annan grupp ljusmétare kallades extinktionsmatare.
Principen var att fotografen med hjilp av en grakil eller en rad
hal beddmde ljusmédngden genom att vrida pé en skiva. Néar kilen
morknade eller hilen forsvann fick anvindaren ett riktvarde for
att vélja ratt instillningar.

Ytterligare en kategori métinstrument var fotometern. Tekniken
hade forekommit tidigare i vetenskapliga sammanhang och
byggde pa att instrumentet hade en egen ljuskilla, fran borjan
ett stearinljus och senare en glodlampa. Konstruktionen innebar
att fotografens egna varderingar av sina synintryck, exempelvis
med en grékil, reducerades till ett minimum. Fotometern blev ett
effektivt verktyg langt fram i tiden.

EXPONERINGSMATARE AV ett annat slag introducerades p 1930-
talet och dominerade snart marknaden. De blev startpunkten
for en ny generation ljusmétare. De baserades pd grunddmnet
selen, en halvledare som reagerade och gav ett elektriskt utslag
i proportion till jusmingden. Det aktuella virdet presenterades
pa en latt avldsbar skala.

De forsta modellerna var flera decimeter stora men reducerades
snart till sma métare som kunde stoppas i fickan. Fotocellen
kréavde inte batterier vilket innebar att den passade in i det datida
kamerasortimentet som dnnu inte var beroende av elektricitet.

I nésta utvecklingssteg gjordes selencellen s liten att den gick
att montera in i kamerahuset.
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Islutet av 1930-talet kom de forsta fargfilmerna ut pd markna-
den, i forsta hand diapositiv. Fargfotografin stéllde nya och hoga
krav bade pé tillverkare och anvdndare. Marginalerna for felexpo-
nering krympte till plus/minus ett blindarsteg och fordrade stor
exakthet. Mojligheterna att korrigera fargbilder i efterhand var
minimala.

Ytterligare ett steg framét togs i bdrjan av 1960-talet nir selen
borjade ersittas av kadmiumsulfid, en kidnsligare halvledare som
dock fordrade batteridrift. CdS-celler kom bland annat att anvdndas
inya halv- eller helautomatiska smébildskameror. De avancerade
systemkamerorna fick sa kallad stralgdngsmaétning vilket innebar
att fotografen fick korrekta virden direkt i s6karen. m

SEE e,
OFFENE LANUSOHAFTEN
3 ree, FLUSSE

£ MELLE GEBAUGE U STATUEN
X LANDSCHAFT T HELLEM
VORDERGRUND.
FORTRATS, GRUPPEN (6nt o8
DUNKLE 0BIERTE

1. Fransk fotometer av market ). Decoudunii
originalask

2. Optisk exponeringsmaétare installbar for
olika gulfilter, forsattslinser och negativmaterial.
Negativets ljuskanslighet uttrycktes i Scheiner
alltifran 13 till maximalt 30 grader.

3. Den optiska exponeringsmétaren
"Posophotometer Filmograph” med grakil

och elektrisk lampa. Tillverkad av Pathé i Paris
1920-1929 och i forsta hand avsedd forrorliga
bilder, detvill saga film.

4. Tysk fotokemisk exponeringsméatare med
ljuskansligt papper. Foto: Ellinor Algin/TM.
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Vacublitz fran tyska Osram markerade

ett nytt skede f6r fotografering med
konstljus. Den elektriskt utlsta kolvblixten
lanserades i bérjan av 1930-talet och ersatte
de aldre formerna av blixtar med éppet
brinnande magnesium. Magnesiumfolien
innesl&ts i en syrgasfylld glédlampskoly av
standardmodell. Férbranningen var ljudlés
och inga rékgaser besvarade fotografen. | ett
senare skede ersattes folien med ett nystan
dragen trdd som bestod av en legering med
magnesium och aluminium.

Foto: Emma Fredriksson/T




BLIXTEN

Morkrets herre

Med en knall brinde fotografen av en sats magnesiumpulver, blixtskenet lyste upp
rummet och bilden var tagen. Ett rokmoln steg mot taket och fick vidras ut genom
ett Oppet fonster. Det gick bra dven denna giang. Fotografen kunde pusta ut. Den
explosiva blandningen var inte helt ofarlig.

agnesium som belysningskilla var i bruk frdn
1860-talet och ndrmare hundra ar framat,
forst som trad eller i smala remsor. Den
dyrbara metallen gav en klar och ldngsamt
brinnande ldga som anvindes ndr dagsljuset
svek fotografen. En rad olika brdnnare

kom ut pd marknaden under de f6ljande drtiondena. De matade

gradvis fram magnesiumbandet och gav fotografen gott om tid

att exponera sina bilder. Alternativet var att hinga upp en remsa

magnesium som brann med klar laga under en ldngre stund.

Fotografen kunde ocksd anvinda rent magnesiumpulver.

Med hjélp av en gummiblasa sprutades blixtpulvret rakt inien
brinnande laga. I luftstrommen antédndes pulvret och gav ett
tillrackligt kraftigt ljus for att exponera en bild dven i dunkla eller
morka utrymmen.

P4 1890-talet kom det som kallades blixtpulver, en explosiv
blandning av magnesiumpulver och ett oxiderande 4mne. Pulvret
lades pa en metallbricka utrustad med nigon form av tdndanord-
ning, monterades pi stativ eller holls upp av fotografen. Slutaren
Oppnades, laddningen antdndes och resulterade i en kraftig blixt.
Ien del fall anvindes elektricitet for att utldsa laddningen.

En variant av den hdr metoden var att kapsla in en mindre
mangd blixtpulver i papper. De sma blixtpatronerna forsags med
ett snore for upphdngning, till exempel i en dorréppning. Fotogra-
fen tdnde laddningen och fick sin bild.

BLIXTPULVER MEDFORDE risker men skickligt hanterat blev resulta-
tet ofta bra, skuggorna mjuka och de kunde dven littas upp med
vita reflexskidrmar. Nya blandningar hade ocksa gjort dem néstan

En fotoblixt f6r magnesiumband tillverkad av
tyska Bochum Werke AG 1925. Den hade formen
av ett cigarrettetui i fornicklad metall och rymde
en rulle magnesiumband som matades fram infor
varjetagning. Med en langsamt brinnande laga
rackte bandet for ett hundratal exponeringar. Den
saldes med det exportinriktade namnet Pocket
Sunshine Lamp. Foto: Emma Fredriksson/TM

Morkrets herre 91



Elektronblixten Portflash avtyp 1701 A med
aggregat. Utrustningen tillverkades 1946 av

Dawe Instruments Ltd i London. Blixtenvaren av

deforsta i sitt slag som séldes i Sverige
Foto: Emma Fredriksson/TM

Q2 Modrkrets herre

rOkfria och dnnu pd 1950-talet saldes blixtpatroner i fotohandeln.
De var billiga och 1ampliga f6r amatdrer.

Redan pd 1930-talet hade dock ett alternativ kommit ut pa
marknaden, blixtlampor. Aven i lamporna anvindes magnesium
i form av en tunn trad. Den inneslots i en kolvlampa fylld med
syrgas och antdndes med elektricitet. Snart byttes magnesium ut
mot aluminiumfolie och nir den tyska ”Vacublitz” lanserades blev
den modell f6r en rad tillverkare i Europa.

De fran boérjan stora kolvblixtarna tillverkades i allt behdndigare
format. De anvidndes i olika typer av blixtaggregat med reflektorer
och kunde monteras pa kameror avsedda for badde yrkesfolk och
amatorer. Blixtlampor gjorde det ocksd mdjligt att synkronisera
ljuskillan med kamerans slutare.

Synkroniseringen innebar att blixten gav maximalt ljusinslapp
vid valt blandarvérde. Tekniken fick stor betydelse inom de flesta
fotografiska omraden, exempelvis inom pressen och den veten-
skapliga fotografin.




P4 1960-talet var blixtarna sa smé att blixtaggregaten placerades
i kamerahusen. Den endast tre centimeter hoga lampan "AG1”
blev standard pd amatdrmarknaden och Kodak utvecklade en
sdrskild blixtkub for sin framgangsrika kameraserie Instamatic.
En plastkub med fyra blixtlampor inklusive reflektorer placerades
ovanpda kameran, en smidig konstruktion som gjorde det mojligt
for miljoner familjefotografer att ta firgbilder 4ven inomhus.

IDEN OM ATT anvinda en elektrisk gnista som blixt hade provats
tidigare men forst pa 1930-talet blev den en realitet och praktiskt
anviandbar. Genom att ladda en kondensator med mycket hog
spanning och dérefter utlosa den i ett ror fylld med xenongas
skapades en intensiv ljusblixt.

I normalfallet var blixttiden 1/1000 sekund men for vetenskap-
ligt bruk kunde den extremt korta tiden 1/1000 000 uppnas. Det
blev mojligt att detaljstudera mycket snabba forlopp. Med strobo-
skopet som fyrade av en serie blixtar gick det att finga moment i
en kontinuerlig rorelse, exempelvis nir en golfspelare slog ett slag
med sin klubba, en form av héghastighetsfoto.

Den forsta generationen elektronblixtar var stora natanslutna
golvaggregat avsedda for bland annat fotoateljéer och laboratorier.
Dimensionerna krympte och frdn mitten av 1950-talet sdldes de
som bdrbara modeller, ett par kilo tunga. Fotografen bar aggre-
gatet i en rem Over axeln och den handhéallna lampstaven kunde
monteras pd kameran.

Aven om priset till att bdrja med var vil hogt for de flesta
amatorer slog elektronblixtar s& smaningom ut de traditionella
blixtlamporna. Billiga och allt smidigare modeller saldes.
Utvecklingen underlittades av att allt ljuskédnsligare negativ och
diapositiv kommit ut pA marknaden. Blixtarna behdvde déarfor
inte vara sd kraftfulla.

PARALLELLT TOGS mer effektiva reflektorer och batterier fram och
dimensionerna krympte. P4 samma sitt som skedde med expo-
neringsmatarna byggdes blixtarna slutligen in i kamerahusen.
De synkroniserades med slutare och bldndare for halv- eller
helautomatisk drift.

Framfor allt pd amatdrsidan blev den inbyggda blixten en sjilv-
klarhet medan den i stort sett saknade betydelse for professionella
system- och ateljékameror dir andra l6sningar var tillgingliga.
Seriekopplade slavblixtar, hela ljusviggar och annan utrustning
anvindes i ateljéer och i vetenskapliga sammanhang.

Isparen av den digitala utvecklingen och den snabbt forbattrade
batteritekniken i slutet av 1900-talet introducerades ocksd nya
tekniska l6sningar for blixtar. Enheterna reducerades till férsum-
bara dimensioner och mobilkamerorna fick till och med dubbla
ljusfunktioner, bade blixtaggregat och ficklampa. Den tinkande
kameran klarade de flesta situationer utan fotografens hjélp.m

Klassiskt blixtaggregat fran amerikanska Graflex
Inc., nastan en halv meter hogt och forsett med en
kraftig blixtlampa fran Philips av typen Photoflux.
Lampan inneholl ett nystan med magnesiumtrad
som antandes med hjalp av ett antal stavbatterieri
aggregatets rorformade fot.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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STEREOFOTOGRAFI

Bilder med djup

Avstandet mellan minniskans 6gon ar cirka sex centimeter. Varje dga alstrar en
platt tvadimensionell bild och forst ndr 6gonparets signaler kopplas samman i
hjarnan uppstar en bild med djup. Det tredimensionella synintrycket kan simuleras
med hjilp av den fotografiska stereotekniken.

otografins pionjarer insdg tidigt att en kamera med

dubbla objektiv kunde ge den tvddimensionella

bilden en djupverkan. Bildparet exponerades sam-

tidigt. Men till skillnad frin vanliga pappersbilder

kravdes sarskild apparatur for att kunna uppleva
i stereobildens djup. De firdiga bilderna studerades
iolika typer av betraktningsapparater.

Stereobilder framstilldes redan under daguerreotypins dagar
och hade vixlande popularitet under hela 1800-talet. Mot slutet
av drhundradet ndddes en hojdpunkt. En kunskapstorstande
medelklass pd bada sidor av Atlanten efterfragade bildande och
roande stereobilder och varje ar producerades sddana bildpar i
miljonupplagor.

En mingd damnesomriden presenterades: fjirran lander, klas-
siska stadsmiljoer, historiska minnesmarken, fraimmande folk,
tekniska framsteg, aktuella byggnadsprojekt, biologiska mérkvar-
digheter, flora och fauna. Bildparen saluftrdes ofta i numrerade
serier och girna med en informativ text pa flera varldssprdk. De
hade en starkt pedagogisk prigel.

Forstroelse och underhallning med skimtsamma tabléer,
burleskerier och muntrationer av olika slag utgjorde en populér
genre. Rena nyhetsbilder var en annan kategori, exempelvis
Boerkriget i Sydafrika pd 1890-talet, jordbidvningen i San Fransisco
1906, arbetena med Panamakanalen och andra varldshdndelser.

Under 1900-talet minskade stereobildernas popularitet hos
allménheten. I stillet anvdndes de allt mer i vetenskapliga sam-
manhang och dven inom det militdra omradet blev stereobilder

Betraktningsapparat for stereoskopiska
fotografierfran 1860-talet. De mindre linserna
anvandes for stereobilder medan den stora linsen
varavsedd fordetaljstudier av fotografierna.

Med hjalp av en hoj- och sankbar bildram fick
betraktaren en s& bekvam betraktningsvinkel som
mojligt. Foto: Emma Fredriksson/TM
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"Admiring Tourists viewing the Falls,
from Prospect Point, Niagara”.

Foto: Underwood & Underwood 1903

"An Unwelcome Visitor at Five O'clock

Tea." Foto: H. C. White Co [u.4]
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of paddy ﬁe}(ﬁ and charming hill-s'des, of Intertor Ceylon—showing huge fame
Eliphant wd seepor Gopyriaht 1002 by Undervood & lind o

W

"Valley of paddy fields, and charming
hill-sides, of Interior Ceylon - showing
huge tame Elephantand keeper."

Foto: Underwood & Underwood 1902

"On the Promenade, Brooklyn Bridge,
New York.” Foto: Underwood &
Underwood 1904
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"Glacier du Schreckhorn.”
Foto: C. Lamy 1860-1880

Kamerafabrikanten Hugo Svensson & Coi
Goteborg borjade pa 1910-talet salja en serie
kameror som kallades Stella, hopfallbara kameror
i fickformat. Ett par av modellerna var avsedda

for stereofotografi och platariformat 8,5x17
centimeter alternativt planfilm i storlek 8x16
centimeter. De hade enkla halblandare och
kortaste exponeringstid var 1/100 sekund.

Foto: Ellinor Algin/TM
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viktiga. Att kunna se objekt i tre dimensioner var i manga fall
vésentligt. Sarskild teknik utvecklades for olika éndamal, exem-
pelvis inom medicin, kartografi och flygfoto.

Stereobildens funktion som lattsamt noje blev ater aktuell pd
1950-talet. Sdrskilda betraktningsapparater och bildserier i smé
format for barn och ungdom efterfrdgades. Men denna form
av underhdllning fick snart konkurrens av andra medier och
forsvann frin marknaden. Helt andra medieformer for nytta och
ndje vixte fram.

Isen tid har stereopresentationer fatt férnyad aktualitet bland
annat i form av digitala applikationer, s kallad Virtual Reality.
VR-tekniken simulerar tredimensionella miljder och innesluter
betraktaren i fiktiva virldar. Professionella varianter av denna
programtyp anvinds numera inom bland annat medicin och for
trdningsdndamal inom den militdra och civila sektorn.m



Stereokamerorna var utrustade

med dubbla objektiv f6r kvadratiska
negativformat, har en av de modeller

som den engelska kameratillverkaren

J. Lancaster & Son i Birmingham bérjade
tillverka pd 1890-alet. Den laddades med
glaspl&tar som matte 8x18 centimeter.
Foto: Emma Fredriksson/TM
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Fargbilder gav fotografin en ny och

extra dimension. | Sverige anvande bade
yrkesfotografer och avancerade amatsrer
autokromer frén 1910-talet och framét,
exempelvis E. D. Schétt, John Hertzberg,
Olaf Eriksson, John Jaderstrém och
Gustaf W:son Cronquist. De prévade den

nya fargmetoden inom omraden som
medicin, biologi, topografi, antropologi,
konstvetenskap och &ven fér etnografiska
studier. Lakaren E. D. Schétts bild av

den tatuerade mannen var en medicinsk
dokumentation.

Foto: E. D. Schétt, 1925-1930.




FARGFILM

En fjdrde dimension

Linge handlade fotografi enbart om svartvita bilder. Visserligen forekom olika
idéer och experiment under andra hélften av 1800-talet men det skulle drdja
artionden innan en anvandbar fargteknik kom ut pa marknaden. Autokromer,
fargdiapositiv pa glasplat, blev den forsta kommersiellt gangbara tekniken vid
sekelskiftet 1900. Den féljdes pa 1930-talet av fargdiapositiv pa film
och senare av firgnegativ for pappersbilder.

nder daguerreotypins dagar forsokte fotogra-
ferna kompensera bristen pa firg genom att i
efterhand féarglidgga de svartvita bilderna, sa
kallad handkolorering. Den metoden anvindes
av manga ateljéfotografer i en allt mer avance-
rad form under drygt hundra &r.

Den teoretiska grunden for fargfotografin lades under
1800-talet. Framfor allt handlade det om tva huvudprinciper, den
additativa och den subtraktiva. De flesta 16sningar som foreslogs
var dock for komplicerade och anvindes aldrig i praktiken. Ett
undantag var engelsmannen J. C. Maxwell som 1861 redovisade sin
trefargsprincip, rott-gront-bltt, enligt den additativa metoden.

Tre svartvita negativ exponerades genom fargfilter kdnsliga for
respektive grundféirg. De separata glasplitarna placerades darefter
itre projektorer dir objektiven hade forsetts med motsvarande
fargfilter. Vid projektion smélte de infdrgade positiven samman
och en firgbild, inklusive komplementfirger, tridde fram.

Principen att vid fotograferingen separera de olika fargerna blev
grundldggande for fargfotografins utveckling. En variant av Max-
wells metod var kromoskopet. Till skillnad mot projicerade bilder
var det trappstegsformade instrumentet, dir de tre glasplatarna
sattes in pa respektive niva, avsett for individuellt bruk.

Ett hinder for vidare framsteg var de ortokromatiska negativ
som anvandes. P4 den svartvita bilden atergavs gult med svart
medan blatt framtridde som en mycket ljus granyans. Runt sekel-
skiftet 1900 borjade det ortokromatiska materialet ersittas med
pankromatiska glasplatar och celluloidfilm. Deras f6r mdnniskan

Kromoskopet var konstruerat for den additativa
metoden. For att se en komplett fargbild
placerades tre svartvita glasbilder pa olika nivaer

i apparaten. Under positiven fanns fargfilter for
rott, gront och blatt. Nar bilderna blev belysta
genom fargfiltren och sammanfordes till en enda
bild med hjalp av ett spegelsystem framtradde den
onskadefargbilden. Betraktaren sag fotografiet
genom ett hal pa kromoskopets baksida.

Foto: Ellinor Algin/TM
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Gullregn i keramikvas mot morkbla fond.
Foto:John Hertzberg

Fjaril (Batavia) fotograferad i september
1912 med blandare 11 och 7 sekunders

exponering. Foto:John Jaderstrom

Skrivbord och utsikt mot tradgard.
Foto: Okand fotograf
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mer naturliga tergivning av fargskalan blev utgdngspunkt for en
ny form av fargfotografi enligt den subtraktiva metoden.

DEN FRANSKA FIRMAN Lumiere introducerade 1902 en pankro-
matisk glasplét vars bas utgjordes av firgade starkelsekorn

med grundfargerna rott-gront-blatt. Kornen fungerade som
mikroskopiska filter och resultatet blev fargriktiga diapositiv for
projektion. Diabilderna kunde tas med en ordinir kamera, en stor
fordel for fotografen, och broderna Lumieres metod dominerade
marknaden i ett par drtionden.

Nésta steg togs i mitten av 1930-talet med Kodachrome och
Agfacolor Neu, fargdiapositiv baserade pa rullfilm. De var upp-
byggda av mikroskopiskt tunna ljus- och fargkénsliga skikt som
separerade och reagerade pé de tre grundfirgerna. Efter kom-
plicerade framkallningsprocesser framtradde den ursprungliga
fargskalan nir treskiktsbilden visades i projektor.

Till skillnad mot autokromer pa glasplat som fordrade stativ-
kameror och langa exponeringstider innebar den nya typen
av fargfilm helt andra mojligheter for fotografen. Sarskilt goda
resultat fick de som anvinde smébildskameror, exempelvis
tyska Leica och Contax. Snabba slutartider och filmrullar med
36 exponeringar vidgade deras verksamhetsfilt.

Under andra virldskriget togs ett tredje steg. Firgnegativ
avsedda for positiva papperskopior lanserades men den sortens
fargfoto slog igenom forst efter krigets slut.

BADE NAR DET gdllde fargdia och papperskopior i farg var fotogra-
fen hanvisad till centrallaboratorier for framkallningsarbetet. Att
sjilv skota framkallning och efterarbete som under den svartvita
epoken var inte mojligt. Langsamt byggdes laboratorierna upp
idet krigshdrjade Europa och kom efterhand att dominera foto-
marknaden.

Forst blev den dyrbara fargfotografin en realitet for yrkeskaren.
Forutom press-, reklam- och ateljéfotografer kom dock dven den
vetenskapliga fotografin att nyttja fairgmojligheterna. Firgen gav
en extra dimension inom ménga vetenskapliga discipliner, kanske
framfor allt medicinsk fotografi.

Diabilder och sméabildskamera blev en populér sysselséttning
for familjefotograferna pa 1950-talet. Fargbilder pa papper slog
igenom forst under 1960-talet nir Kodaks billiga kameraserie
Instamatic skapade en ny standard. Under de foljande 4rtiondena
utvecklades amatorfotografin snabbt med bland annat helauto-
matiska kompaktkameror f6r smabildformatet 24x36 millimeter.
Fargkopior pa papper blev en sjilvklarhet.m
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Portritt av flicka med apelsiner.
Provbild med s&rskilt filter f6r konstljus.
Foto: E. D. Schott, 1924-1931.

Stilleben med blommor i vas och frukter.
Foto: Okénd fotograf

Sjuk flicka kladd som dngel med rosori
famnen. Foto: E. D. Schétt, 1924-1931.
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PANORAMA

Horisonten runt

Onskan att ta extremt breda bilder vicktes tidigt, gidrna fotografier med en
bildvinkel pa 360 grader. Panoramabilder efterfragades av manga yrkesfotografer
och dven inom den vetenskapliga varlden fanns ett 6kat intresse. En rad 16sningar

presenterades bade under daguerreotypins och kalotypins dagar,
senare for vat- och torrplat liksom rullfilm.

et enklaste sittet att ta en panoramabild var

att anvdnda en konventionell kamera med en

bildvinkel p4 kanske 50 grader. Den placerades

pa ett vagrétt stativ vars ovre del var vridbart. En

serie Overlappande bilder togs och mellan varje

exponering vreds kameran ett lampligt antal
grader. De firdiga fotokopiorna monterades ihop och blev en, vad
som kanske kan kallas, falsk panoramabild.

Med specialkameror ndddes battre och mer exakta resultat.
Forutsattningarna varierade under olika stadier i den fotografiska
teknikhistorien, bland annat beroende pé vilken typ av negativ-
material som funnits att tillgd, exempelvis kopparplat, glas
och celluloid.

Efter att glasplatarna borjade ersittas med rullfilm i slutet av
1800-talet kom flera kameratyper ut pd marknaden. Den bgjliga
filmen tilldt nya l6sningar. En panoramakamera kunde exem-
pelvis utrustas med ett rorligt objektiv som under exponeringen
svepte Over ett bojt negativ i kamerahuset. Ett annat alternativ var
fast optik, vridbar kamera och en negativremsa som matades fram
parallellt med kamerans rorelse.

Forutom att yrkesfotograferna tog populéra och lattsilda stads-
vyer i brett format kom panoramabilder att anvdndas av bland
andra kartografer, meteorologer och forskningsresande av olika

slag. Tekniken blev ocksé betydelsefull inom den framvéixande
fotograrnmetrin, Panoramakameran Al-Vista tillverkades av

amerikanska The Multiscope & Film Co. Den hade
ett svangbart objektivsom drevs av ett urverk med

I SLUTET AV drhundradet salufordes ldtta handkameror f6r reglerbar hestighet. Karmaran tog fotografier
avancerade amatorer. Al Vista-kameran kom 1898 och aret diarpa som tackte en bildvinkel av 180 grader. Den 13
lanserade Kodak sin forsta modell i en kameraserie som under centimeter breda rullfilmen lagi en halveirkel i

kommande artionden gjorde bildformatet tillgdngligt for bade
avancerade fotoamatorer och en bred allménhet. over negativet. Foto: Emma Fredriksson/TM

Horisonten runt

kamerahusets bakre del. Bilden exponerades nar
det panorerande objektivets spaltoppning svepte
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Ar 1899 lanserade Kodak sin forsta handkamera
for panoramor. Kronprinsessan Victoria bleven
flitig anvandare av det nya bildformatet. Hon

tog ett stort antal fotografier bade i Sverige och
utomlands. Hastspannet forevigades pa Tullgarns
slott och p& Capri experimenterade hon med
vertikala panoramor. Foto: Drottning Victoria

Modellen - Panoram Kodak Nr 4 - var avsedd for rullfilm och
utrustad med ett vridbart och fijdderdrivet objektiv. Kameran
erbjod en bildvinkel pa 142 grader och negativet métte 8,9x30,5
centimeter, det vill sdga att forhallandet hojd/bredd var cirka 1:3.
Vattenpass och briljantsokare underlattade fotografens arbete.

Den professionella Cirkutkameran frén 1904 placerades pa ett
roterande stativhuvud. Med hjdlp av en urverksmotor kunde hela
kamerahuset vridas runt 360 grader samtidigt som rullfilmen
matades fram synkront. Den storsta modellen exponerade meter-
langa negativ och anvindes ofta for storslagna gruppbilder.

Pé ett och samma fotografi kunde hundratals personer avbildas
och pa en vilgjord papperskopia gick det att urskilja varje ansikte.
Inom militdren anvdndes kameratypen for att fotografera stora
truppenheter medan den i civila sammanhang nyttjades vid storre
evenemang med ménga deltagare.

Cirkutkameran sildes dnnu pé 1940-talet. Under efterkrigstiden
kom emellertid en ny generation panoramakameror som byggde
pa mindre negativstorlekar, i forsta hand smabildsformatet. Bland
annat Sovjetunionen och Japan utvecklade senare flera smidiga
modeller avsedda for exempelvis arkitekter, pressfotografer och
andra yrkesgrupper.

Liksom for s mycket annat inom fotografin innebar den digitala
epoken en férnyelse av panoramaformatet. Det som tidigare
kravt speciell utrustning ingr i dag som standard i digital- och
mobilkameror. En svepande rorelse med en vanlig mobilkamera
ger omedelbart en minst 180-gradig vy — och i firg!m
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De fem hundra deltagarna vid den XII negativets héga kvalitet innebar att alla

Internationella fysiologkongressen i ansikten varidentifierbara p& den inramade
Stockholm i augusti 1926. Panoramat fotokopian. Uppstéllningen var av samma
togs av fotografen A. Wiklund med Kodaks slag som anvéndes i USA under férsta
Cirkutkamera. Kongressledaméterna hade véarldskriget nér hela kontingenter med
placerats i en halvcirkel och i fyra nivéer soldater avbildades innan de séndestill
med de nedersta deltagarna sittande pé |I6pgravarnai Europa.

marken. Kamerans och det finkorniga Foto: Emma Fredriksson/TM

Fotografen A. Wiklund i arbete
med sin stora Cirkutkamera
langst till vénster i bild. Efter
omfattande férberedelser

var stunden inne att ta den
bestéllda bilden. En assistent
héller upp ett solskydd som
tacker objektivet. P4 sitt
specialstativ svéingdes hela
kameran runt ett halvt vary
med hjalp av ett urverk
samtidigt som den meterl&nga
negativremsan matades fram
inne i kamerahuset.

Foto: Ateljé Malmstrém




PROJEKTOR

| trollyktans sken

Under arhundraden tjusades manniskor av stora ljusbilder projicerade i morka
rum. Den ursprungliga tekniken, 1600-talets laterna magica, anviandes for att roa
publiken. Langt senare blev skioptikon ett pedagogiskt verktyg fér bildning och
fostran och nyttjades dven i vetenskapliga sammanhang. I mitten av 1900-talet blev
visning av fargdiapositiv ett populart familjendje.

Attvisa ljusbilder i en laterna magica blev mycket
populartunder 1800-talet. En mangd projektorer
avolika slagtogs fram, apparatertor bade nytta
och noje. Det rorde sigom alltfran visning infor
betalande publik till sma apparateravsedda for
barnkammaren. Forutom sedvanliga bilder pa
glas forekom ocksa projektion av rullfilm, vad

som i senare tid kallades bildband. Den avbildade
leksaksprojektorn arfran borjan av 1890-talet
och deillustrerade berattelserna vevades fram for

hand. Foto: Emma Fredriksson/TM
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rojicerade ljusbilder dr en av de dldre visuella medie-
formerna. Till att borja med anvdndes genomskinliga
och farglagda bilder pa glasplit, gidrna sagor och
andra berittelser. Aven hemskheter av olika slag
presenterades och den ofta ljussvaga och enkla
apparaturen kallades i folkmun “trollykta”. De op-
tiska illusionerna utvecklades i takt med att tekniken forbattrades.

Under andra hélften av 1800-talet anvindes ljusstarka pro-
jektorer for visuella effekter av nytt slag. En rad synkroniserade
projektorer blindades ned och upp och férvandlade dag till natt,
sommar till vinter, regn till snd. Sdrskilda optiska tillsatser gav
rorelse i bilderna och de kunde dven projiceras pa rokpelare.

Till publikens fortjusning fick spdken och andevisen plotsligt
liv och svajade fram och tillbaka i dimholjda landskap.

Lange bestod bilderna av fiarglagda teckningar pé glas, en typ av
bilder som férekom langt efter det att laterna magica reducerats
till en leksak. Efter att fotokonsten hade etablerats blev projice-
rade svartvita och kolorerade fotografiska glasplatar det vanliga.

UNDER SENARE delen av 1800-talet utvecklades projektorerna.
Den enklaste formen av belysning bestod av en ljusldga och dess
svaga sken speglades i en inbyggd reflektor. De nya skioptikon-
apparaterna var betydligt ljusstarkare och anvinde bland annat
fotogen, ljusgas, acetylen och senare dven elektrisk ljusbage. Ny
optik, kondensor, virmeskydd och andra forbéttringar vidgade
anvindningsomradena.

Skioptikon tillhdrde en projektortyp som kallades diaskop och
som enbart anvinde transparenta bilder. En variant var episkopet
som med hjilp av reflekterande ljus projicerade tryckt text,
fotografier eller mindre objekt. Inom den hdgre utbildningen och i



Fyra farglagda bilder pa
glasavsedda for laterna
magica. Genom att steg for
steg forskjuta bildramen
utvecklades historien, i det
har fallet en berattelse for
barn. Okandtillverkare

Malad bild pa glasskiva for
laterna magica. Bild: T. H
McAllister

Rérlig bild for laterna
magica. Sladparti i stad vid
mansken. Okand tillverkare.

98.359:9
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En laterna magica kunde konstrueras pa manga
satt. Alla hade dock nagon form avlamphus och
varmen fran ljuskallan avleddes via en skorsten.

Foto: Ellinor Algin /TM

112 Itrollyktans sken

vetenskapliga sammanhang nyttjades den exempelvis for att infor
ahorare visa olika preparat.

Runt sekelskiftet 1900 anvéindes skioptikonbilder i stor skala.
Fotohandeln erbjod ett varierat utbud, tusentals bildserier inom
de flesta amnesomraden for skolor och utbildningsanstalter,
folkbildning och familjevisningar. Utover exempelvis geografi,
historia och biologi férekom liksom for stereobilder ocksa nyhets-
material fran hela virlden.

Nytta och nbje blandades. Ljusbilder var en populdr medieform
som samlade stor publik och férekom dver hela landet. Aven pé de
minsta orter vickte skioptikonbilderna kunskapstorst hos deltagare
i studiecirklar och bildningsforbund. Ibland férekom ocksa fortret-
ligheter vid visningarna. Foredragshallaren glomde exempelvis att
de kvadratiska glasbilderna, med matten 8,2x8,2 centimeter, skulle
placeras spegelvianda och upp och ned i projektorn.

UNDER MELLANKRIGSTIDEN och f6ljande &rtionden krympte
bildstorleken i takt med att nya kameror och filmer kom ut pa
marknaden. Bildvisningarna blev mer privata och for familjebruk
konstruerades allt mindre projektorer som automatiserades och
fick sdrskilda diamagasin. Glasade bildramar i mellanformatet



7x7 centimeter avldstes av smabildsdior som métte 5x5 centimeter,
det vill sdga for en 24x36 millimeter stor bildyta.

For professionellt bruk utvecklades dven datorstddda system for
det som kom att kallas bildspel. Ett storre antal synkroniserade
diaprojektorer lankades samman med bandspelare och visade
ljudsatta bildprogram avsedda for bland annat museer och méss-
hallar. Aven annan teknik for projektion lanserades, exempelvis
arbetsprojektorer med stordia, s& kallad over-head, fér undervis-
ning och information.

Sa kom den digitala epoken. Firgdia, bildspel, over-head och
mycket annat férvandlades till historiska parenteser i fotografins
historia. Digitala projektorer och skirmviggar med lysdioder och
speciella programvaror for bildvisning foradndrade villkoren.

Allt smélte samman. Svartvitt och farg, stilla och rorliga bilder,
tal och ljudeffekter. Inte ens de traditionella kraven pd morka
rum kvarstod. m

"Stamningsstycke/Fjillandskap". Skioptikon-
bilder fick en stor pedagogisk betydelse bade
inom svenskt skolvasende och folkbildning.
Foredragshallare anvande bilderna som talarstod
och rikstackande organisationer som Svenska
Turistforeningen byggde upp stora arkiv med
lampligt studiematerial. Foto: A. de Perre

Kodak Carousel S-AV. ‘!

Filmbaserade diapositivifarg, sa kallade

dia, slogigenom pa 1950-talet. De visades i
smabildsprojektorer och marknaden erbjod

en rad tekniska losningar. Pa 1960-talet
introducerade Kodak projektorn Carousel som var
konstruerad for runda magasin med attio bilder
som standard. Foto: Emma Fredriksson/TM
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FORSTORINGSAPPARAT

De stora bilderna

Nér glasnegativen kom i allméant bruk pa 1860-talet erbjod portrittateljéerna
ramade fotografier i storre format. Forstoringsarbeten var emellertid
forknippade med tekniska svarigheter och hdga kostnader. Forst nir effektiva
apparater och artificiella ljuskéllor utvecklades i slutet av arhundradet blev
forstoringar vanligare. Senare ingick de i det normala utbudet.

otograferna forsokte linge undvika forstorings-
arbeten. I stillet anvinde de vél tilltagna negativ-
format. Stora gruppbilder togs med en platstorlek pa
kanske 18x24 eller 24x30 centimeter och dé rickte
det med att kontaktkopiera bilden i skala 1:1. Ett an-
nat sétt var att med en stor kamera fotografera av en
mindre bild och i nésta steg kontaktkopiera den storre glaspléaten.
Kameran kunde ocksa forvandlas till en enkel forstoringsappa-
rat. Den monterades i en ljusglugg i ett morkt rum och med hjalp
av dagsljuset belystes forstoringspapperet. Ett annat sétt var att
nyttja artificiellt [jus och projektorer av typen laterna magica.
Till skillnad mot dagsljuset var konstljusen stabila och kontrol-
lerbara, exempelvis fotogenlampa, gasglodljus eller senare
tiders elektriska baglampor. Exponeringstiderna med biglampa
handlade ofta om négra sekunder medan dagsljuset, vid tjanlig
vaderlek och ratt tid pé aret, fordrade minst lika madnga minuter.
Avgorande var inte bara ljuskillans styrka utan dven vilken typ
av forstoringspapper och kemikalier som anvdndes. Bromsilver-
gelatinpapper blev standard vid férstoringsarbeten.

EFTERSOM FORSTORINGSARBETET var en komplicerad process starta-

des specialiserade forstoringsanstalter i flera av de storre stiderna.

Portrattateljéerna skickade in fotografier for reproduktion och
forstoring eller s utgick arbetet frn insdnda glasnegativ. Framfor
allt anlitade landsbygdens ortsfotografer de hir anstalterna dven
om det kunde ta manga veckor och ibland manader innan de
fardiga arbetena kom i retur.

Men det fanns alternativ dven for de mindre ateljéerna. Under
dagsljusepokens sista artionden anvindes en enkel forstorings-
teknik i form av en strutliknande apparat. Ett glasnegativ i ex-

Denna strutliknande forstoringsapparat
anvandes for negativ med storleken 4,5x6
centimeter. Glasplaten placerades i den smala
anden medan ett dagsljuspapperiformat 10x15

centimeterlades i botten pa den utfallda luckan.

Foto: Emma Fredriksson/TM

Fotopionjéren Rosalie Sjéman etablerade sig

i Stockholm pa 1860-talet. Hon var under ett

par artionden en av stadens mer framtradande
fotografer, tekniskt skicklig och aven framgéangsrik
affarskvinna med ett tiotal anstallda i sin ateljé.

En specialitetvar kolorerade fotografier i stora
format. Enavdem som besokte Rosalie Sjomans
ateljé var skadespelaren Siri von Essen, maka

till August Strindberg. Fotografiet togs omkring
1880. Foto: Emma Fredriksson/TM
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Gir gjily

ett prakiiski

wirkrumsskap
|~ vardagsrnmmer!

v

Under efterkrigstiden blev morkrumsarbete

en popular sysselsattning bland Sveriges

alla fotoamatorer. Fotografiska handbocker
efterfragades och tidskrifter som Foto, Teknik for
alla och amerikanska Popular Mekanik bistod med
praktiska tips. Eftersom inte alla hade rad att kopa
sin utrustning agnade sig en del at att studera
ritningar och géra egna hemmabyggen.

Férstoringsapparaten var den viktigaste delen i
morkrumsarbetet och pa 1950-talet salufordes
avancerade apparater {or exempelvis 6x6
centimeters negativ. Den har modellen kunde
med ett enkelt handgrepp ocksa anpassas

till 24x36 millimeters negativ, detvill saga
smabildsfilm. Foto: Emma Fredriksson/TM
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empelvis format 9x12 centimeter placerades i den 6vre delen och
i den nedre dnden lades ett bromsilverpapper som métte 18x24
centimeter. Apparaten stilldes fram i ett fonster med norrljus
och exponerades under ett [impligt antal minuter. Resultatet
blev en papperskopia i fyra gdngers forstoring. Omvant kunde
stora negativ forminskas till sma pappersbilder med hjilp av en
liknande apparat.

ANNU I SLUTET av 1800-talet var elektriskt ljus sparsamt forekom-
mande vid kopiering. Men i takt med att de svenska elnéten
byggdes ut infordes elektricitet i mérkrummen. Fotografen blev
oberoende av dagsljuset och kunde sjilv bestimma arbetstid och
tempo oavsett arstid och tid pa dygnet.

En av de forsta tillaimpningarna var ljuslador for snabb kontakt-
kopiering i skala 1:1. Aldre férstoringsapparater av modell laterna
magica elektrifierades och fick nya ljuskillor men den typen av
horisontell projektion tillhdrde snart det forgdngna.

P4 1920-talet introducerades en ny typ av utrustning, smidiga
och vertikalt monterade forstoringsapparater med lamphus,
kondensorlins, negativhéllare och objektiv. De var hoj- och
sankbara och tillat fotografen att gdra delforstoringar, beskira och
steglost forstora negativen till [implig bildstorlek.

Den nya generationen apparater underldttade i hog grad foto-
grafens arbete och den vertikala konstruktionen blev standard.

FORSTORINGAR VIDGADE fotografins verksamhetsfilt. Framstegen
inom kameraindustrin under mellankrigstiden skyndade pé
utvecklingen. Kameramodeller for smibildsformatet lanserades.
De krévde alltid forstoringsarbete. Principen blev litet negativ

- stora bilder.

Under efterkrigstiden forenklades forstoringstekniken och
fotoamatorer blev en intressant malgrupp for branschen. De mer
avancerade entusiasterna byggde egna forstoringsapparater med
hjélp av ritningar i olika tidskrifter medan andra koépte den nddvin-
diga utrustningen i fotohandeln.

Forbéttrade filmsorter, nya forstoringspapper och fardigblandade
kemikalier gjorde ocksd arbetet enklare. Men moérkrummen forblev
en relativt dyrbar investering. Nér s fargbilder blev aktuella under
foljande artionden minskade intresset drastiskt. Firgprocesserna
var alltfor komplicerade och dyrbara for de flesta amatorer. Mork-
rummet utgjorde inte lingre amatorfotografins nav. m






Monckhovens férstoringsapparat i Tekniska museets

magasin. Langst ned till vanster den vridbara spegel

som reflekterar ljuset mot den stora kondensorlinsen.

Inuti lddkonstruktionen finns ytterligare en spegel

och kondensorlins som leder ljusstrélarna ut mot

hégervia negativhallare och den reglerbara linsen. i
Hela konstruktionen ansléts till ett mérkt rum med en

sarskild stéllning fér meterstora forstoringspapper.

Foto: Emma Fredriksson/TM




lasnegativen gjorde det
majligt att férstora fotografier.

| SOLENS SKEN

fotokopian skadrpa anda ut i bildkanterna
i stalletfér som tidigare enbarti centrum.

marknadens basta.
Den méktiga pjds som Florman instal-

\-7 Olika tekniska I&sningar togs
fram som byggde bade pé
dagsljus och artificiella ljuskallor. En

avde mer avancerade idéerna svarade
amerikanen David A. Woodward fér. |
slutet av 1850-talet patenterade han

sin Solar Camera, en férstoringsapparat
av ansenlig storlek. Den var avsedd att
anvandas utomhus och helst stallas upp pa
ett tak med fri sikt.

En spegel reflekterade solens strélar
genom en kondensorlins och via objektivet
belystes ett preparerat albumin-eller
saltpapper. Férstoringarna fick ofta en
svag svértning och upplevdes som bleka
kopior med viss oskarpa. Woodward
anvénde dem som underlag f6r en med
fargkrita forbattrad och kraftigt férstarkt
bild i stortformat, ett farglagt sa kallat
"Crayon Portrait”, en speciell bildtyp i
grézonen mellan fotografi och méleri.

Den belgiske fysikern och fotografen
Désiré van Monckhoven utvecklade den
har tidiga formen av férstoringsapparater.
| mitten p& 1860-talet patenterade han en
egen apparatur som bland annat hade en
extra kondensor som férdelade ljusinslap-
pet, korrigerade optiska avvikelser och gav

Kvaliteten var s& god attférstoringarna
inte krévde efterarbete utdver sedvanlig
retusch och férstoringsarbetet gick
snabbt. Monckhoven uppgav sjély att
exponeringstiden for ett 55 centimeters
albuminpapper reducerades frén tva
timmar till mindre an tio minuter.

Hovfotografen och den fére detta
officeren Gésta Florman drev sedan 1871
en framgangsrik ateljé pa Regeringsgatan
i Stockholm. Bland kundernafanns
huvudstadens évre samhallsskikt inklusive
kungahuset. Han utmérkte sig genom ett
suverdnt handlag i mérkrummet parat
med en skarp fotografisk blick i ateljén.
Hovfotografen breddade sin repertoar
och képte en senare och férbattrad modell
av Monckhovens serietillverkade férsto-
ringsapparat.

Hans tekniska intresse hade lett honom
till attforeta en rad utlandska studieresor.
Bland annat dkte han till Belgien och
Monckhovens anldggning i Bryssel.
Belgaren hade ett gott namn i fotogra-
fiska kretsar. Férutom att han tillverkade
objektiv och férstoringsapparater var
han kand f&r sina torrplatar baserade pa
bromsilvergelatin, lange ansedda som

lerade i sin ateljé hade en rérlig spegel
som féljde solens gdng med hjilp av ett
fjagderverk. En kondensor med diametern
53 centimeter slappte in solstrdlarnaien
ljustat ldda forsedd med en reflekterande
spegel. Ljuset passerade genom en kor-
rigerande kondensor och glasnegativet i
dess héllare av jérn. | ett sista steg proji-
cerades bilden genom objektivetochini
ett anslutande mérkrum. Kopiepapperet
satt uppspant i en justerbar ram som till at
format upp till cirka en meter.

Efter Gosta Flormans déd 1900 &vertog
sonen Ernest firman inklusive den uppse-
endevickande férstoringsapparaten. Den
stilldes ut pé den férsta nordiska foto-
utstéllningen i Kungl. Konstakademien
1920 och donerades 1939 till Tekniska
museet. | en tidigare donation ingick
aven flera meterstora fotografier, bland
annat en signerad bild fran 1878. Tva
upphoysmin anges, Gésta Florman och
P. Yrondy. Florman stod bakom kameran
medan Yrondy svarade fr retusch och
kolorering.

Sammantaget ger férstoringsapparaten
och defardiga kopiorna en god férestall-
ning om denna speciella form av fotografi.
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SERIEKAMERAN

Det nya portrattet

I Sverige slog seriekameran igenom pa 1930-talet. Den erbjod nya mojligheter for
ateljéfotografin och blev en billig och folklig form av portrattfoto. Seriekameran
innebar ett teknikskifte och utmanade den traditionella fotografin. Den vickte

starka kdnslor och debatterades livligt inom branschen. Med miniatyrportratt
for fem Ore styck blev den snabbt populdr inom de breda folklagren.

dén att ta flera bilder pd samma glasplat vicktes i mit-
ten av 1850-talet efter att kollodiumprocessen bdorjat
anviandas mer allmént, en rationell och arbetsbesparande
princip. Den byggde pé en enkel teknik och resulterade i
de omattligt populdra visitkorten.

Det system fOr serietagningar av portratt som lanse-
rades pd 1930-talet baserades ocksd pd méanga bilder pa en och
samma glasplat. Men till skillnad fran tidigare hade kameran
bara ett objektiv och vid fotograferingen var det glasnegativet
som forflyttades mellan olika positioner for att fa ett dnskvirt
antal biider.

I Sverige gick systemet under firmanamnet Polyfoto och kom
ursprungligen frdn Danmark. Forutom en robust kamera i metall
som i rask takt kunde ta 48 miniatyrbilder ingick dven armatur i
den speciella utrustningen.

Polyfoto etablerade sig runt om i landet och inte séllan var det
nykomlingar som startade rérelserna och tog sina forsta steg in i
fotobranschen. Den nya formen av enkelt portrattfoto fick ett stort
genomslag hos allménheten.

I JAMFORELSE MED dldre och stora ateljéer pa fina adresser placera-
des den nya typen av verksamhet girna i billiga killarutrymmen
med en blygsam entré i gatuplanet. Tekniken tilldt enkla lokaler
och affarsidén var att pressa kostnaden for att na ut till dem som
inte girna lét ta sina portrétt i traditionella ateljéer.

Resultatet blev en hel karta med 48 individuella tagningar,
egentligen en arbetskopia dir kunden sjalv kunde vilja ut de bista
bilderna for forstoring och inramning enligt en datida slogan:
”"Nagon av dem méste vara bra!” I praktiken ndjde sig manga med
att sjdlva klippa ut de smé portritten och dela ut dem till familj,
sldkt och vinner. Priset for bildkartan var till att borja med 2
kronor och 50 ore.

Antalet identiska objektiv varierade beroende
pa kameratyp och vilken form av fotografier det
handlade om. Stora ateljékameror kunde vid
sekelskiftet 1900 ha allt fran fyra upp till tolv
objektiv. Foto: Ellinor Algin/TM

Amerikanska Polaroids direktbildskamera
fran 1970-talet for passfoto, korkort och andra
identitetshandlingar. En enda exponering gav
fyra bilder och fotografierna framkallades och
fixerades pa en minut. Det handlade inte om
portrattfotograti utan om en ren avbildning mot
neutral bakgrund och med hansyn tagen till
myndigheternas krav pa bildstorlek och andra
detaljer. Exempelvis maste fotografiet tas rakt
framifran och bada oronen synas for att bilden
skulle godkannas. Foto: Emma Fredriksson/TM
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| Sverige bérjade bland andra Hugo Svensson
& CoiGoteborg att tillverka seriekameror.
Detannsiett parversioner. Antingen skotte
fotografen alla funktionertsrhand eller sa
anvandes en helautomatisk kamera med eldrift.

Annons i Svensk Fotografisk Tidsskrift, No 7/1949.

Den nidrmare en meter breda seriekameran
Norka blev pa 1930-talet en konkurrent till
framgangsrika Polyfoto. Med hjalp av matriser
kunde fotografen bestamma ett lampligt antal
fotografier, allt fran fyrtioatta till fyra bilder. De
storre negativiormaten lampade sig for ramade
portratt medan de frimarksstora bilderna var
populara som bytesobjekt bland ungdomarna.
Den som hade flest bildkompisar i fotoalbumet
vann, en datida form av Facebook.

Foto: Emma Fredriksson/TM

Under beredskapstiden pd 1940-talet var dessa enkla portratt
mycket efterfrdgade, sdrskilt bland virnpliktiga och ungdomar.
Det blev ocksa vanligt att barnfamiljer regelbundet gick till en
studio for att fotografera det uppvéxande sliaktet, alltifrdn spid
alder och upp genom 4iren. Tidigare hade de flesta aldrig haft rad
med sa tita besok hos fotografen.

UTMARKANDE FOR den hir formen av ateljéportratt var den stan-
dardiserade och neutrala belysningen i kombination med en slét
fond, en avskalad iscensittning. Inget av den traditionella ateljéns
rekvisita och avancerade ljussittning kom till anvdndning.

Ut6ver Polyfotos utrustning saldes dven andra kameror. Danska
Norka fick framgang med en storre seriekamera i polerad mahogny
och en mekanism som tillit fotografen att alternera mellan tretton
olika bildformat pd en negativplat som maitte 12x16% centimeter.
Bildvixling och exponering skéttes med vev och luftboll. Somma-
ren 1939 kostade kameran 1720 kronor inklusive stativ.

Det forekom ocksé andra ateljékedjor som arbetade med snabb-
fotografi. Aven traditionella fotoateljéer fick s& smaningom bdja sig
for allménhetens krav och komplettera sin utrustning med serieka-
meror, bland annat svensktillverkade och forbattrade kameratyper.

Den hér typen av ateljébilder forblev standard under flera
artionden. Seriebilder pa glasplat togs d4nda in pa 1960-talet. m
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For negativet:

ILFORD F.P.Special

PI3t. 1216,5 cm.

For kartan:

ILFORD BROMID

1P =blankt,vitt, tunt
1K=blankt,vitt, kart.
24K =halvmatt, vitt,
kartong

For forstoringen:

ILFORD PLASTIKA

(flera vackra ytor)

Fér framkallningen:

JOHNSON's
Fotokemikalier

\

Kan erhallas helauto-
matisk med elektrisk
motor som dven kan
frankopplas, eller
utan motor for
handdrift. Expo-
nering med eller
utan avtryckar-
slang. Install-
bar for 8 olika
bildantal. 2
identiska ob-
jektiv.

All utrustning for seriefoto:

HUGO SVENSSON & CO

GOTEBORG

FOTO AB

STOCKHOLM




ollodiumprocessens olika metoder

anvandes langtfram i tiden, exem-

pelvis inom den grafiska industrin

och i mer populara sammanhang
som gatufotograti och utstallningar. |
slutet pa 1880-talet konstruerade Conrad
Bernitti Hamburg en avvarldensforsta
fotoautomater. Den baserades pa ferrotypi
och patenterades i Sverige den 10 juli
1891,

Den meterhoga och pelarliknande kon-
struktionen inneholl kamera och komplett
utrustning for framkallning, skaljning och
fixering. Den som skulle fotograferas satte
sig framfor objektivet, en peng slapptes

FOTOAUTOMATEN BOSCO

ned i myntinkastet, automaten startade,
bilden exponerades och en sinnrik meka-
nism forflyttade och behandlade bilden
med hjalp av ett fjaderverk.

Efter ndgra minuter ramlade den fardiga
ferrotypen ned i ett fack pa framsidan.
Bilden matte cirka 560x80 millimeter, en
enkel brostbild aven typ som i dag skulle
kallas passfoto. De nodvandiga vatskorna
lagrades i glasbehallare och underde olika
arbetsmomenten portioneradesde uti ratt
mangd pa platen.

Automaten rymde ett storre antal profile-
rade platar med ett fardigpreparerat och
ljuskansligt kollodiumskikt som inneslots av

ennagra millimeter hog kant. | horisontellt
lage utgjorde den en framkallningsskal.
Nar bilden var klar fick kanterna en ny
funktion som bildram.

Fotoautomaten Bosco ansadgsvara
etttekniskt underverk och vackte stor
beundran. Det sades att namnet Bosco
syftade pa enav 1800-talets mer kanda
trollkonstnéarer, italienaren Bartolomeo
Bosco. | Sverige anvandes automaten
bland annat i det s& kallade Industripalat-
set pa Ostermalm i Stockholm, en popular
utstallningslokal som exponerade varor
fran svenskt naringsliv.

Foto: Ellinor Algin/TM
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n mycket enkel form av
portrattfotografi utévades under

artionden av landets gatufotografer.

De syntes pé torg och marknadsfalt
eller i andra sammanhang dar ménniskor
passerade. Ofta stod de p& samma plats ar
efter &r och blev ett uppskattat inslag
i gatubilden.

Utrustningen bestod av en stor ldda
pa stativ, ett portabelt mérkrum som
ocksa fungerade som kamera. Dessa
hembyggen var grova konstruktioner utan
finesser. Fotografen stack in handernaii
ljustata tygmuffar for att framkalla, skélja
och fixera bilden i de skélar som doldes i
lI&dans inre. En extra hink med skéljvatten
stod pa marken invid stativet.

Fotograferingen gjordes i tva steg och pa
enklast tankbara satt. Forst exponerades
motivet pa ett pappersnegativ som

| GATUFOTOGRAFENS LADA |

framkallades och fixerades. Darefter
falldes en stallning ut framf&r objektivet
dar den negativa bilden placerades fér
att fotograferas ytterligare en géng.
Resultatet blev nu en positiv pappersbild,
en blét slutprodukt som snabbtorkades
medan affaren gjordes upp. Principen var
kontant betalning.

Utmarkande f6r gatufotografens
bilder var att de som portratterades
avbildades direkt pa plats, i helfigur och
utan krusiduller. Par, familjer, festprissar
och allmént glada gang fick en tillfallig
ingivelse nar de stotte pa gatufotografen
och férevigades som de stod och gick.

Under mellankrigstiden forekom ocksa
gatufotografi baserad pa modifierade
filmkameror. Fotografen exponerade
oombedd och slumpmaéssigt ndgra
bildrutor nér folk kom géende pa

trottoaren. Den passerande fick en
nummerlapp och en adress dir de fardiga
bilderna kunde avhamtas f&ljande dag.
Dessa gatubilder karaktériserades av
attde aybildade fdngades mitt i steget,
stirrade rakt in i objektivet och undrade
vad som pégick.

Gatufotografin var ett internationellt
fenomen. | mitten av 1920-talet
rapporterades exempelvis att ett dussin
fotografer var stationerade med sina
l&dor p& Radhusplatsen i Kspenhamn
medan flanérer pé strandpromenaden
i Nice fdngades med filmkamera. |
Sverige fortsatte dldre gatufotografersin
verksamhet &tminstone in pd 1960-talet,
reliker av samma typ som positivhalare och
andra offentliga underhallare. Annu i dag
arbetar gatufotografer i Afrika och Asien.
Foto: Emma Fredriksson/TM
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FOTOBRANSCHEN

Fotomagasin
och handel

Fotohandeln vixte gradvis fram efter en trevande start pa 1840-talet. Till att
bdrja med fanns en koppling till bokhandeln och apoteken. I takt med att den
fotografiska verksamheten expanderade etablerades nya kanaler. Den svenska
marknaden var beroende av import och flera féretag blev agenter for utlindska

kameratillverkare och optiska firmor. Den industriella torrplaten innebar ett
genombrott for branschen och lade grunden till de sa kallade fotomagasinen.

okforlaggaren Adolf Bonnier var den forste att driva

handel med fotografiska artiklar. I december 1839

var inte bara Daguerres tryckta handledning till

salu utan dven kameror och ¢vrig utrustning som

Bonnier erbjod sig att importera direkt fran Paris. I
s>  Doklddan pa Norrbro i Stockholm stdlide han dven
ut daguerreotyper till allmin beskddan.

Den komplicerade tekniken hade dock fa utévare. En handfull
svenska portrittfotografer turnerade i stdderna och fran utlandet
kom konkurrerande daguerreotypister. Flera av dem forde med sig
apparatur och tekniska nyheter frin kontinenten. Apoteken forsag
dessa yrkesfotografer med nddviandiga kemikalier.

Nar tekniken med vatplat och visitkort introducerades aren runt
1860 fordndrades situationen. Antalet fotografer vixte snabbt i de
storre stiderna och en blygsam handel med fotoartiklar uppstod.
Konkurrensen mellan fotoateljéerna var hard och perioden
utmiérktes av ett utbrett hemlighetsmakeri. Annu var amatorfoto-
grafin férsumbar.

APOTEKAREN CLAES GUDMUND Nyblaeus blev en av landets forsta

fotohandlare. P4 1860-talet drev han ocksa en fotografisk ateljé

och en mindre kemisk fabrik i Stockholm, erbjod undervisning R A W W ——

i fotografi och publicerade tidigt skrifter med fotografiska rad. avtekniska artiklar med anknytning till olika
Gradvis fick han allt flera kolleger bdde i huvudstaden och landet vetenskapliga discipliner. En specialitet var det

i ovrigt. Sjélv flyttade han till Sodertilje och etablerade en ny lbzfdafor“,mef“kav foiogr?g;k;u“m”g o
fotografisk verksamhet kompletterad med bokhandel. O e e

den produktgruppen avden resekamera pa stativ
En samtida kollega var Numa Peterson. Han kom ursprungligen som starinnanfor disken till hoger.
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»|...] fOr en liten nation,
som, ehuru jemforelsevis
rik pa amatorer inom
sa manga andra grenar
af vetenskap och skon
konst, likvil lider en hogst
oforklarlig fattigdom pa
amatorer inom denna, i
jemforelse med antalet
af densammas amatorer
i andralander, allra
synnerligast England.«

Claes Gudmund Nyblaeus, Kortfattad ldrobok i praktisk fotografi, 1874



fran Kristinehamn och hade varit elev vid apoteket i Orebro,
tjdnstgjort i Filipstad, flyttat till Stockholm och apoteket Kronan.
Ar 1865 dvertog han apoteket i Vadstena och atervinde 1869 till
huvudstaden for att kopa sin gamla arbetsplats, Kronan.

I borjan av 1870-talet inledde Numa Peterson en handelsverk-
samhet som bland annat inriktades mot fotografi. I Stockholm
fanns dé ett trettiotal fotoateljéer och tva handlanden i foto-
grafiartiklar, Johannes Schmidt och Julius Simon. Den senare
var agent for tyska Voigtlinder & Sohn, en agentur som Numa
Peterson senare overtog.

Hans stora tekniska intresse forde in honom pa en rad omréiden.
Forutom kemiska och farmaceutiska artiklar salde firman appara-
ter och kringutrustning inom bland annat kemi, fysik, kirurgi och
fotografi. P4 den livligt bestkta adressen Hamngatan 32 inrdttades
béade butik, kontor, lager och verkstad.

UNDER KOMMANDE ARTIONDEN var Numa Peterson en foregingare
och drivande kraft inom svensk fotografi. Han utvecklade sitt
fotointresse, var 6ppen for alla branschnyheter, utndmndes till
hovleverantér, betjinade flera av kungahusets fotointresserade
medlemmar och arrangerade offentliga visningar av fotografi i alla
dess former.

Inte minst hade han tita kontakter med vetenskapsvérlden.

Med hjalp av skickliga medarbetare och sitt internationella kontakt-
nét kunde han leverera utrustning till de mest krdvande kunder.
Infor ingenjor Andrées polarexpedition 1897 vinde sig exempelvis
Nils Strindberg, med ansvar for expeditionens fotoutrustning, till
Numa Peterson.

Broderna Lumieres rorliga bilder vickte ocksid Numa Petersons
intresse och han arrangerade filmupptagningar under den
Allméinna konst- och industriutstillningen i Stockholm sommaren
1897. Sonen Mortimer var ingenjor och ansvarade for bade filmverk-
samheten och driften av Lumicres kinematograf. Firman var snart
ledande inom den unga filmbranschen, salde teknisk apparatur och
sysslade dven med import, distribution och filmproduktion.

Parallellt med det traditionella fotosortimentet — kameror,
fotoutrustning och negativmaterial — arbetade féretaget med
skioptikon- och stereobilder i stor skala. Firmans specialkatalog 1897
upptar en mingd bildserier som antingen kunde kdpas eller hyras.

Efter faderns dod 1902 tog Mortimer Peterson dver firman med ett
fyrtiotal anstillda. Numa Petersons livsverk borjade dock ga kréaft-
gang, sortimentet minskade, priskuranterna blev allt tunnare och
1911 gick bolaget i konkurs. Trots senare nystarter och ombildningar
forlorade foretaget sin position p4 marknaden. Andra tog 6ver. m

~=== Supplement
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Kongl. [loflederantan

De stora fotomagasinen salde inte bara objektiv
och kameror. I slutetav 1800-talet kravdes aven
en mangd tillbehoriorarbetet i morkrummet.
Det handlade om negativiramkallning, kopiering,
torkning, retusch och montering. Fotohandeln
stod till tjanst med nédvandig utrustning och
bilden visar en del av de artiklar som vartill salu.
Pa bordet framkallningsskalar, kopieringsram

for dagsljuspapper, morkrumslampa och stall for
glasplatar. Hanteringen av kemikalierna fordrade
ocksa sarskilda forvaringsflaskor, vatskematt och
andra karl. Utover det har sortimentet erbjod
naturligtvis fotohandlarna aven fotopapper av
skilda kvaliteter, negativmaterial och nodvandiga
kemikalier.
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FOTOBRANSCHEN

Rakt over disk

Fotobranschen var stadd i fordndring pa 1890-talet. Kundkretsen hade
breddats fran att i huvudsak ha omfattat yrkesfotografer till att &ven gilla
ett snabbt vixande antal amatorer. Samtidigt etablerades fler fotomagasin

runt om i landet och det var vanligt att ocksa portrittateljéerna utékade sin
verksamhet med forsiljning av fotografisk utrustning.

& 1880-talet hade norrmannen Edvard Nerlien

Oppnat ett fotomagasin i Stockholm och i Malméo

startade samtidigt Stolten & Simonsen tillverkning

av fotografiska artiklar. Nagot senare kompletterade

den fotointresserade Anders Forsner i Orebro sin

herrekiperingsaffar med en fotografisk avdelning
och 1895 etablerade Sven Scholander ett fotomagasin pd Brunke-
bergs torg i centrala Stockholm.

Tva ir tidigare hade den méngsidige Scholander blivit aterfor-
sdljare av produkter fran F. W. Hasselblad & Co i Goteborg, som
blev en viktig aktor pd den fotografiska marknaden. Firman hade
startats 1841 av Fritz W. Hasselblad och dennes son Arvid Viktor
Hasselblad 6vertog verksamheten i borjan pd 1870-talet. Sortimen-
tet var da av varierande slag.

P4 sin brollopsresa till England 1885 blev Hasselblad bekant
med en amerikan pd affarsresa i Europa, George Eastman, en av
utstdllarna pd den internationella utstdllningen i London det aret.
Motet resulterade i att svensken tva ar senare kompletterade sin
firma med en fotoavdelning och s smaningom blev generalagent
for Kodak.

SOM GROSsSIST kunde Hasselblad inte sdlja direkt till allmadnheten.
Tvé kusiner, Georg och Hugo, bildade darfor ett nytt foretag under
namnet Firma G. & H. Hasselblad. Priskuranterna fick dirmed fyra
avsidndare under 1890-talet, F. W. Hasselblad, G. & H. Hasselblad,
Sven Scholander i Stockholm samt den fjirde samarbetspartnern,
dansken Peter Knudsen i Képenhamn.

Priskuranter fran 1890-talet visar den stora bredd verksamheten
fick, allt frAn marknadens férndmsta objektiv och kameror pa
prisnivaer upp till fem tusen kronor till amerikanska kopiekldm-
mor for ndgra dren. Priskurant a Fotografiska Artiklar fran &r 1900
omfattade exempelvis hela 419 sidor.

Objektiv och kamerahus saldes lange som
separata enheter och sattes ihop avfotografen
sjalv. Till att borja med angavs tillverkarens namn
direkt pa objektivtuben i sirligt utformad skrift
och senare med tydlig text runt linsen. Daremot
saknade de stora ateljé- och resekamerorna ofta
uppgifter om fabrikat och torblev anonyma. Nar
handkameror med fast optik kom ut p4 marknaden
under 1800-talets senare del forandrades dock
situationen. Bade objektivens och kamerahusens
ursprung angavs pa val synlig plats. Med okad
konkurrens och en vaxande amatormarknad
tillkom ytterligare en uppgift. De fotografiska
magasinen satte ut sina firmanamn pa kamerorna,
garnaiguldtryck: "Sven Scholander/ Fotografiskt
magasin/Stockholm”. Foto: Emma Fredriksson/TM
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HASSELBLADS

|  GOTEBORG
&

Hasselblads marknadsfsring riktade sig

allt mertill den fotograferande allmanheten.
Foretaget anpassade sig till Kodaks stravan att
na nya och dittills obearbetade kundgrupper,
framforallt kvinnor och barn. En betydande
del avde nya kameramodeller som foretaget

i rasktakt producerade var avsedda for
cerfarna anvandare. Europeisk kameraindustri
och den svenska fotobranschen foljde efter,
fotomagasinen breddade sitt utbud och
marknadsforingen fick en mjukare och mindre
teknisk framtoning. Ett exempel ar omslaget till
Hasselblads katalog fran 1912.
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Framgdngarna resulterade 1908 i ett nytt bolag, Hasselblads
Fotografiska AB. Foretaget blev ledande inom den fotografiska
branschen under en stor del av 1900-talet, bland annat genom ett
intimt samarbete med Kodak som slutligen kdpte foretaget 1966.
DAa hade amator- och familjefotografin slagit igenom och i de flesta
hem fanns bide en och tva kameror.

PARALLELLT HADE flera andra foretag inom grossist- och detaljist-
leden expanderat, bland annat genom sammanslagningar. 1928
gick Forsners och Nerliens samman for att fem 4r senare utvidga
med Stdlten AB. Under andra varldskriget bildades det gemen-
samma FNS Foto AB och i mitten av 1960-talet inférlivades dven
AB Fritz Weist & Co. Andra aktorer var bland andra Helsingborgs
Fotografiska Magasin, Molander & Son och Obergs Foto i Stock-
holm, Norrldndska Fotocentralen i Umed och Svensk Fotokonst i
Orebro.

Detaljistledet breddades och antalet fotoaffarer 6kade i hela
landet, dven pé de minsta orter. Ofta utvidgade de traditionella
ateljéerna sin verksamhet med att silja fotoutrustning och erbjuda
familjefotograferna service i form av framkallning och kopiering.
T andra fall var det bok-, grammofon- och radiohandlare som
kompletterade sitt sortiment med fotografiska artiklar.

Den lokala forankringen minskade nér fargbilder blev det
vanliga dven for amator- och familjefotografer pd 1960-talet.

Den komplicerade fargprocessen kridvde centrallaboratorier och
landets fotohandlare reducerades till férmedlare mellan fotograf
och laboratorium.

Aven i det sammanhanget fick Hasselblads Fotografiska AB en
viktig roll med stora fotolaboratorier i Mélndal och Jakobsberg
forutom ett speciallaboratorium i Spanga for Kodaks fargdiafilm
Kodachrome.

De nationella fotokedjorna, exempelvis Expert, fordndrade
ocksé konkurrensldget till nackdel for den dldre formen av foto-
handlare. Den sméskaliga verksamhetens tid var 6ver och andra
forandringar i samhéllet, till exempel utbyggnaden av kopcenter
med vl tilltagna avdelningar f6r foto/teve/datorer, innebar att
méngariga fotoforetag i stidernas centrum stangde for gott.

Den digitala revolutionen blev s& smaningom slutpunkt for den
dldre formen av fotohandel.m



P& samma sétt som den svenska
fotobranschen gav ocksa utlandska
foretag ut skrifter med rad och tips till
den fotograferande allmanheten.
Undervarumarket The Imperial Dry Plate
Co. drevden engelske kemisten Joseph

Acworth en framgangsrik verksamhet i
Criklewood i nordvastra London. | Sverige
representerades firman bland annat av Edv.
Nerlien i Stockholm som anvande sig avden
engelska handboken. Imperial vande sig till
bade man och kvinnor och utmed "Quality

Street” hangde skyltar med foretagets
produkter, allt fran torrplat och rullfilm till
forstoringspapper. Vid det harlaget, 1925,
hade dockforetaget kopts upp avengelska
[lford men verksamheten fortsatte under
det ursprungliga firmanamnet.
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SVENSK FOTOINDUSTRI

Serietillverkad kamera

Under storre delen av 1800-talet importerade den svenska fotondringen
kameror, objektiv och 6vrig utrustning fran Frankrike, Tyskland och
England. Forst i slutet av seklet skedde en forandring med 6kad inforsel fran
USA och inhemsk produktion. Tva féretag i Goteborg, Hugo Svensson & Co
och Hasselblad, blev de frimsta svenska leverantdrerna. Under 1900-talet
tillverkade ocksa flera mindre firmor fotografisk utrustning.

ngenjor Hugo Svensson startade 1890 en mekanisk

verkstad tillsammans med kompanjonen Carl Dahlgren.

Firman ldg i ndrheten av grossistfirman F. W. Hasselblad

& Co och fick efter hand en del uppdrag darifran, framst

reparationsarbeten. De tvd kompanjonerna fick inblick i

den datida kameratekniken. Utéver finmekanik och optik
rorde det sig ocksa om kvalificerat triarbete.

Efter ett par ar hade de tillrdcklig kunskap for att starta en egen
produktion. Utlindska kameror blev deras forebilder, exempelvis
den billiga och populdra italienska fallplatskameran Murer’s
Express. Den svenska versionen for torrplatar i storlek 6x9, 9x12
och 10x15 centimeter kallades Svenska Express.

Verksamheten vixte och foretaget tillverkade en rad forbattrade
och dven nya modeller for yrkesfotografer och amatdorer. Vissa
ar oversteg arsproduktionen S00 kameror. For forsta gdngen
serietillverkades nu kameror i Sverige. De uppméirksammades for
sin goda kvalitet och belonades med bade silver- och guldmedaljer
bland annat vid fotografiska utstillningar i Uddevalla och Stock-
holm 1894.

FORSALININGEN SKOTTES av Hasselblad som tog in kamerorna i
sina priskuranter under eget namn och rubriken "Hasselblads
handkameror / Inhemsk tillverkning”. Fotografier frin “monte-
rings-, snickeri- och metallverkstaden” presenterades och gav
lasaren intrycket att vara tagna hos Hasselblad. I sjdlva verket
visade bilderna verksamheten i Hugo Svenssons lokaler.

I Hasselblads priskurant ar 1900 ingick ett halvt dussin
magasinkameror av “inhemsk tillverkning”, det vill sdga frdn
Hugo Svensson. Negativformaten métte allt frin 6x9 till 12x16%
centimeter. Priserna varierade fran som ldgst 38 kronor upp emot
300 kronor. Optiken importerades fran tyska Goerz och Zeiss.

Férutom optik byggde 1800-talets kamerateknik
i huvudsak péa trakonstruktioner och finmekanik.
Fotografier fran Numa Petersons reparationsverk-
stad i Stockholm visar maskiner och redskap for
traditionellt tra- och metallarbete. Verkstadens
ena del dominerades av snickarbankar med hyvlar,
stamjarn, trafilar och limflaskor. | taket forvarades
fanér och klent dimensionerat virke. En annan

del av verkstaden avbildas pa det harfotografiet.
Langstinilokalen star maskiner for metallarbeten
Bakom ynglingarnas rygg syns ett stort trahjul

for kraftoverforing och pa vaggen en lampa

med anslutande gasledning. Vid snickarbanken
reparerar tva av de anstallda en kamera. Ovanfor
dem staren rad kameroriolika dimensioner och
av skilda fabrikat. Sannolikt ar det en av foretagets
medarbetare, August Westberg, som tagit
fotogratfiet i mitten av 1890-talet.

Foto: August Westberg
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Senare tog Hugo Svensson sjilv hand om forsdljningen och gav ut
egna priskuranter.

Ar 1914 omfattade produktionen ett tjugotal modeller i olika
storlekar. Vid det laget hade 13 000 kameror ldmnat fabriken.
Uttver egna produkter erbjod firman ett sortiment som téckte
de flesta fotografiska behov. P4 kamerasidan fanns bland annat
tyska Erneman och engelska Ensignette och, forutom frdn Goerz
och Zeiss, sdldes objektiv av méirkena Voigtlinder, Busch och
Rodenstock.

EFTER FORSTA virldskrigets slut 1918, med den tyska ekonomins
sammanbrott och efterféljande dyrtider, lades tillverkningen

av traditionella amator- och yrkeskameror ned. De ersattes pa
1920-talet med billiga kameror som importerades frdn Tyskland.
De saluftrdes i Sverige under det egna markesnamnet Hessco.

Istdllet inriktades tillverkningen pa professionella specialkame-
ror, exempelvis seriebildskameran Hessco Multiplex och Hessco
Arkivkamera. Den senare byggde pé principer som tagits fram av
professor Arvid Odencrants vid Stockholms hogskola.

Under andra virldskrigets avsparrningar med 4tféljande
importsvarigheter utvecklade foretaget nya produkter fo6r hem-
mamarknaden. Ateljéstativ, forstoringsapparater, fotoarmatur,
rostfria framkallningstrag, hogglans- och monteringspressar
liksom annan fotografisk utrustning nytillverkades.

Hugo Svensson & Co fortsatte sin verksambhet ytterligare ett
par artionden och familjeforetaget fanns kvar pd marknaden
till mitten av 1960-talet di den engelska fotofirman Iiford
kopte rorelsen.m



Ett par modeller i Hugo Svenssons
kameraserie Svea fér torrplat och med
invéndig platvaxling. De var av typen
"fallplatskamera”, det vill siga att
glasnegativet efter exponering férdes

ned till ett undre magasin samtidigt som
nésta plat gjordes redo fér ytterligare en
bild. Platstorlekenvar 9x12 eller 12x16,5

centimeter med magasin fér tolv platar

som fick laddas i m&rkrum. Kameraseriens
objektiv med irisblandare kom antingen

frén C. P. Goerz, Zeiss eller engelska Wray.
Kamerornatillverkades under 1890-talet
och saluférdes under namnet "Hasselblads
Sveakamera”. Etttiotal modeller séldes &r
1890 till priser mellan 115 och 355 kronor.
Det senare priset géllde en stereokamera
med rérlig front. Foto: Emma Fredriksson/TM



»Hur blir det da for Sveriges
del under kommande dagar,
far vi material? -Ja, svarar
baron Hans von Werten,
generalsekreterare fOr de
tyska fotofabrikanternas
forening, pa var fraga, exporten
kommer att hallas uppe.
Naturligtvis kan det bli storre
eller mindre forseningar med
en del leveranser [...] Det finns
emellertid ingen anledning
att tro att icke Sverige skall
erhialla material i samma
utstrackning som hittills.«

Tidningen FOTO/N:0 9 hdsten 1941
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| fred och krig

Victor Hasselblad blev Sveriges mest framgangsrike kamerafabrikant. Efter att
som ung ha blivit inskolad i familjeforetaget F. W. Hasselblad AB lamnade han
firman och startade 1937 en egen fotordrelse i GOoteborg, Victors Foto. Under
andra varldskriget levererade han kameror till flygvapnet for att senare overga
till civil produktion av den internationellt kinda "Hasselbladaren”.

ar andra varldskriget brot ut 1939 saknade det
svenska flygvapnet limpliga flygkameror. Efter
att tyskarna hade besatt Danmark och Norge i
april 1940 fick bland andra Hugo Svensson & Co
en forfrigan om de pé kort tid kunde konstruera
och tillverka ett stdrre antal kameror. Foretaget
avbojde. Aven Victor Hasselblads lilla fotofirma hade tillfragats
och dér blev svaret ja.
Arbetet inleddes omedelbart med en flygkamera fran ett
havererat tyskt spaningsplan som forebild. Tillsammans med
en rad kvalificerade medarbetare lyckades den djarve Victor
Hasselblad att p4 mycket kort tid bygga upp en kamerafabrik
under namnet Ross AB. Arbetet forcerades och efter dtta manader
fanns en latt handkamera klar for serietillverkning, Ross HK7.
Den nya kameran visade sig uppfylla flygvapnets hogt stillda
krav pa prestanda och tillférlighet dven i pressade situationer.
Den godkindes av flygforvaltningen och under krigsaren fick
foretaget ytterligare bestéllningar fran forsvarsmakten. Kameror
for storre negativformat och med fast placering i flygplanskroppen
togs fram, SKA4 och SKAS, samt en latt markspaningskamera at
armén, MKS80.
Sammanlagt levererades fyra kameramodeller i nirmare 350
exemplar. De kvalitetskameror som den lilla firman utvecklade
innebar att Sverige fick en specialiserad kameraindustri av nytt slag.

SA SMANINGOM borjade den initiativrike foretagaren se framéat mot
den kommande freden och en kamera for den civila marknaden.
Han hade tankar bdde om utformning och funktion. Som inbiten
ornitolog och figelfotograf saknade han ndmligen en behdndig
och flexibel kamera som kunde anvdndas ute i naturen.

Sedan 50 ar tillbaka fanns olika typer av endgda spegelreflex-
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kameror till salu, exempelvis amerikanska Graflex och en rad
efterfoljare. Likasd hade manga professionella kameror utbytbara
magasin som kunde skiftas snabbt. En annan 6nskvird egenskap
for en framtida kameratyp var snabba byten av objektiv.

I kombination med erfarenheterna fran tillverkningen av
flygkamerorna blev de hér tekniska egenskaperna utgangspunkt
for Victor Hasselblads nya kamera. Resultatet blev en smicker och
lattarbetad spegelreflexkamera for mellanformatet 6x6 centimeter
med utbytbara objektiv och magasin.

TROTS EFTERKRIGSTIDENS stringa regleringar av utrikeshandeln
lyckades Victor Hasselblad lansera modellen utomlands. Redan
fran borjan var han inriktad pa virldsmarknaden och modell 1600 F
presenterades i New York hosten 1948. Den var avsedd for yrkes-
folk och modellerna 1000 F och 500 C blev favoriter bland annat
inom portrétt-, reklam- och modefotografi och i vetenskapliga
sammanhang.

Under de foljande artiondena utvecklades kameraftretaget
Victor Hasselblad AB till en virldsledande kameratillverkare, en
unik position inom svensk kamerindustri. Objektiven kom till
att borja med frdn Kodak men efter att den tyska optikindustrin
hamtat sig efter krigsadren blev Zeiss huvudleverantor.

En rad kameramodeller tillverkades i mycket stora volymer,
exempelvis klassikern Hasselblad 5S00C/M fran 1970 som under
nagra artionden sildes i ndrmare en kvarts miljon exemplar.
Modellen Super Wide Angle med fast vidvinkeloptik och den
eldrivna EL-modellen var andra kameror som beféste Hasselblads
stillning pa varldsmarknaden. m
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Den ursprungliga Hasselbladskameran 1600

F som 1954 saldesfor 2 450 kronor, foljdes

upp med den billigare modellen 1000 F. Med
objektivfran Kodak kostade den 1 965 kronor,
med optikfran Carl Zeiss 500 kronor mindre.
Med den nya kameran Hasselblad Superwide
befaste foretaget sin stallning pa marknaden

for mellanformatskameror. Med en extrem
bildvinkel pa 90 grader och ett skarpedjup fran
sex decimetertill oandlighet vid minsta blandaren
1:22 blev den ett viktigt redskap for bland annat
arkitekter. Trots att kamerorna presenterades
underavdelningen "Amatorkameror” |
Hasselblads katalog var de i forsta hand till for
yrkesfotografer och vetenskapliga institutioner. Ett
stort urval av objektiv och annan specialutrustning
bidrogtill framgangarna.
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Hasselblad 1000F, 6 X6 cm

Ny modell av den varldsberémda svenska spegelreflex-
kameran med utbytbart objektiv och utbytbara kassetter

En ny variant av den populira Hasselblad 6XX6 c¢m, som pd rekordkort
tid lyckats forviarva en absolut titplats i konkurrens med all virldens ka-
merafabrikat. Tack vare aristokratisk elegans i formgivningen och en mingd
tekniska finesser har Hasselblad vunnit uppskattning bland de avancerade
amatorer och professionella fotografer som viljer sin utrustning med efter-
tanke. Den nya Hasselblad kan tack vare en 6kad serieproduktion erhillas
till ligre pris. Konstruktiva forenklingar har medfort okad driftsikerhet

med bibehallande av kamerans traditionellt exklusiva stil och odvertriffade

mangsidighet. (Forts. nasta sida)







| HANDKAMERA HK7 |

Utan optik vigde Ross HK7 knappt fyra kilo, en exemplar under beteckningen flyghandkamera
robust konstruktion med dubbelt handgreppoch ~ Ross HK7. Enligt bruksanvisningen var den ”i

utbytbara objektiv med centralslutare. For att synnerhet anvéndbar i bombflygplan, dar utrym-
minimera mekaniska driftstoppi luften utférdes met i ménga fall ej medgiver medférande aven
alla arbetsmoment f&r hand. Den snabbaste stérre kamera.”

exponeringstiden blev 1/400 sekund. Negativ- Utrustningen f6rvarades i en tréldda som var
formatet var 7x9 centimeter med dubbelsidig |&tt att transportera. Férutom kamerahuset
perforering och maximalt 50 exponeringar. innehdll den bland annat tva objektiv och viss

De kommande &ren levererades kamerani 240  kringutrustning. Foto: Emma Fredriksson/TM




»Det ligger i sakens natur,
att sa linge importen maste
begransas, kan ingen garantera
full tillforsel av utlandska varor.
Att spa for framtiden ar vanskligt.
Laget andras dag for dag. [...]
Foljaktligen kan vi inte garantera
att vi kan sta till ganst med
alla i denna katalog upptagna
artiklar i tillracklig mangd och
under katalogens giltighetstid.
Vid katalogens presslaggning
ar exempelvis tillgangen pa
fargfilm, kKameror, kinekameror
och kineprojektorer ringa, men vi
hoppas pa en snar forbattring.«

Hasselblads Fotografiska AB, produktkatalog i maj 1949



SVENSK FOTOINDUSTRI

En splittrad industri

En rad enskilda personer och mindre svenska foretag tillverkade under
1900-talet inte bara kameror utan ocksa annan fotografisk utrustning.
Produktionen fick stor bredd alltifran enkla familjekameror till
specialiserade ateljékameror och utrustning fér mérkrummet.
Gemensamt var att produktionen sillan fick ndgon stérre omfattning.

en tyske krigsfotografen Fritz Weist startade i

boérjan av 1920-talet en fotofirma i Stockholm.

Tiderna var svira med hyperinflation i Tyskland

och mangdubblade priser pa importerade varor.

Han lyckades dndé etablera sig pA marknaden

som representant for fotoartiklar fran tyska
Leonar-Werke utanfor Hamburg. Frin att ha skott sina blygsamma
affarer frin bostaden expanderade han rorelsen och nér nésta krig
brot ut 1939 1ag foretaget pd Regeringsgatan.

Fritz Weist & Co blev under andra varldskriget, d4 mojligheterna
till import var starkt begransade, en av de stOrre leverantdrerna av
egen fotoutrustning. Firman hade 6ppnat en fabrik i Jakobsberg
norr om Stockholm och dér tillverkades forstorings- och kopie-
ringsapparater, projektorer, armaturer, torkpressar och annan
enklare utrustning,.

Den tyska fotoindustrin forsadg Sverige med varor under hela

; ” ; . . : Den tvasgda folkkameran Unibox fran AB
kriget. I den tunna priskuranten ar 1942 salufdrde Fritz Weist Fritz Weist & Co kostade 18 kronor i mitten pa

darfor Voigtlanders kameror liksom Rolleiflex, Rolleicord, Makina, — 1950-talet. Med slutartiden 1/30 sekund, fixfokus

Linhof och Leica. Siemens och Bauer erbjdd filmkameror och sish e fasier bilsndemen 171 yurslom myedd tar
enklasttankbara familjefotografi, garna i stralande

projektorer for 8 och 16 millimeter medan yrkesfolk kunde viljaen  (ojsken med stillastaende manniskor. Det har

filmkamera for 35 millimeters film av mérket Arriflex. exemplaret ar tillverkat mellan 1950 och 1955,
Utover detta salde Fritz Weist egentillverkade forstoringsapparater Foto: Emma Fredriksson/TM

och fargfilmsprojektorer under varunamnen Uniprint/Unoscop

och filmrullar fran Voigtldnder, Leonars fotopapper, negativplatar

och en del annat.

EFTER KRIGSSLUTET 1945 hade den svenska fotobranschen
svarigheter att fa tillrickliga importkvoter. Bide grossister och
fotohandeln ville 6ka varulagren men pressad samhéillsekonomi
och anstrangd bytesbalans lade hinder i vigen. Andra varor var
viktigare for folkhushéllet.

I den situationen uttkades den inhemska produktionen.
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Szilard Szabads flexibla resekamera for platar i
format 9,5x12 centimeter blev mycket uppskattad
avlandet ateljéfotografer. Front och bakstycke var
vridbara bade horisontellt och vertikalt samtidigt
som objektivbradet var hojbart. Kameran hade
tredubbelt balgutdrag och utbytbar optik.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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Fritz Weist & Co presenterade sin egentillverkade seriekamera for
professionellt bruk, Fotomat, och d&ven en mycket billig familje-
kamera, Unibox, som blev en stor framgang och saldes i tiotusentals
exemplar. Den tillverkades i ett kompositmaterial kallat isolit av det
foretag i Skdne som senare blev kint under namnet Perstorp AB.

Itakt med en allt starkare ekonomi och 0kad vilfird steg
efterfrigan pa fotografisk utrustning under 1950-talet. Flera
foretag forsdg marknaden med produkter, exempelvis Svensk
kameraindustri i Halmstad som tillverkade familjekameror av
enkelt slag. De sdldes under namnen Fotima och Fotax. En annan
tidig kamera gick under varumérket Mefag och kom ursprungligen
fran Goteborgs kamerafabrik.

UNDER ETT PAR Ar tillverkade dven Henrik Larssons foretag i
Uppsala en liten serie av den prisbilliga familjekameran Hela. Han
blev s smaningom framfor allt kAnd i fotokretsar som skapare

av en eldriven och helautomatisk seriekamera for ateljébruk,

en elegant och driftsdker konstruktion som uppskattades av
yrkesfolk.

En av de svenska kameror som ocksd uppmarksammades av
fotobranschen byggdes av modellsnickaren Szilard Szabad,
ursprungligen frdn Ungern. Han drev under 1940-talet en snick-
eriverkstad i Stockholm och hans stora ateljékamera i trd med
negativformat fran 9x12 till 18x24 centimeter blev en favorit hos
manga av landets ateljéfotografer.

Till att borja med sldes kameran av Hasselblads Fotografiska
AB under namnet Hasseiblads Universaikamera men pa i950-talet
tog Szabad kontroll 6ver forsédljningen. Under f6ljande ar tillver-
kades "Szabadkameran” i omkring 1500 exemplar och nigra gick
dven pa export.m
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VETENSKAP OCH UTBILDNING

ameran som verkty

Under slutet av 1800-talet intresserade sig allt fler for fotokonsten. De tidiga
metoderna hade kravt speciell yrkeskunskap men forenklad teknik gjorde
fotografin mer lattillgdnglig och anvandbar. Inom den vetenskapliga varlden
blev fotografi en viktig stodteknik. Kameran ténjde pa vetandets granser och
Oppnade hittills okdnda varldar.

stronomi och arkeologi ar ett par omridden som

de tidiga foretrddarna for fotografin ansdg vara

sarskilt lampliga for den nya medietekniken. Det

handlade ofta om registrering av arkeologiska

upptéckter eller olika fenomen p& himlasfaren.

Det fotografiska materialet kunde inte bara
arkiveras utan ocksd i efterhand bearbetas pé olika sitt.

Med kameran utforskades ocksa jordklotets okdnda delar.
Europeiska upptéicktsresande dokumenterade for dem fram-
mande folkslag och miljder. Ballongfararna avbildade lufthavets
hemligheter och med lodbilder kartlades jordytan. Livet under
havets yta registrerades och mikroskopiska bilder avsldjade nya
varldar och existenser.

Kameran nyttjades dven for att visa foreteelser som det mansk-
liga 6gat inte kan uppfatta. Efter timsldnga exponeringar kunde
astronomer exempelvis studera fotografier med s svagt lysande
stjdrnor att de sjilva inte sdg dem med blotta 6gat i sina optiska
instrument. P4 brikdelar av en sekund fangade ocksé speciella
kameror mycket snabba rorelser eller extremt hastiga férlopp som
explosioner och projektilbanor.

VARTID HADE sina tekniska maojligheter och begransningar. I kombi-
nation med olika vetenskapliga framsteg utvecklades fotografin till
ett anviandbart hjilpmedel inom en rad omriden. Kameraenheter
kopplades samman med eller byggdes in i laboratoriernas instru-
ment och storre institutioner inrdttade sdrskilda fotoavdelningar.
Fotografiet ansags svara for exakthet vid dokumentation av

processer och experiment, en pA manga sitt overldgsen teknik
jamfort med tidigare metoder som enkla skisser och handskrivna

Kranier av "Svensk typ" fran professor Gustaf
Retzius samling pa Karolinska institutet. Skallarna
fotograterades av professor Carl Curmanii
institutets ateljé for medicinskfotografi, landets
forsta i sitt slag. Foto: Carl Curman
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En avde férsta rontgenbilderna i Sverige. Den
visar professor Palmérs vanstra hand med tjocka
vigselringar. Bilden togs i februari 1896 avfil. lic
Nils Strindberg pa Stockholm hogskolas fysiska
institution. Aret darefter var han en av deltagarna
i Andrées expedition till Nordpolen

Foto: Nils Strindberg

Dokumentation av en patient med ansiktsmask.
Autokromen artagen avlakaren E. D. Schott
Stockholm under perioden 1924 till 1931. |
stalletfor Lumiéres autokromeranvande han
material fran den konkurrerande fotofirman Agfa
i Tyskland. Foto: E. D. Schott
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noteringar. Inom exempelvis den experimentella naturveten-
skapen véxte i stillet en visuell kultur fram som baserades pa
registrerande fotografi.

Ivissa fall utgjorde fotografier ocksa grunden for teknik av
nytt slag, till exempel vid sekelskiftet 1900 nir rontgenstralar
borjade anvindas for att se in i médnniskokroppen. Tack vare den
fotografiska bilden bevarades resultaten och i efterhand kunde de
analyseras i detalj och arkiveras for framtida jaimforelser.

I STORT SETT alla naturvetenskapliga forskningsfalt utnyttjade pa
nagot sitt fotografin. Aven inom humaniora kom kameran till
anvindning, exempelvis antropologi och etnografi. Ocksd indu-
strin, forsvaret, handeln och offentliga institutioner integrerade
fotografin i sina mangskiftande verksamheter.



KANDINAVIEN

BRUNKEBERGSTORG 11

Ett gemensamt och vixande omrade blev kopiering och
arkivfotografering med malet att minimera arkivutrymmen och
samtidigt sdkerstilla originalhandlingar och dokument.

Inom pressen och forlagsbranschen fick fotografin en sirskild
betydelse runt sekelskiftet 1900 da fotografier mer allmént
borjade forekomma i tryck. Bilderna forvandlades till tryckbara
klichéer i meterstora reprokameror, fotovirldens storsta, med
hjélp av autotypi och andra metoder.

Oavsett om fotografin anvdndes i samband med vetenskaplig
forskning, utveckling av industriella produkter eller togs i samhal-
lets tjanst stdlldes fotoindustrin stdndigt infér nya uppgifter.

Allt fler uppdragsgivare kravde forbattrade fotografiska metoder,
anpassade kameror, ljusstarkare optik och inte minst negativ med
speciella egenskaper. m

Slussenbygget i Stockholm i borjan pa
1930-talet. Det ar en pressbild somtogsaven
i dag okand fotograf pa Stockholms-Tidningen.
Numera utgor fotografiet ett intressant
jamforelsematerial for bade historiker, vag- och
brobyggare, arkitekter och stadsplanerare.
Foto: Okénd fotograf
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»Inom manga - kanske de
flesta — omraden dir vetenskap
och teknik dro intimt
samarbetande har det varit
vetenskapen som upptickt och
forst bearbetat dem; praktiken
har dirpa tillgodogjort sig
dessa resultat. [...] Fotografien
har ater gatt den motsatta
vagen. Dess utveckling har,
anda tills ganska nyligen, ledts
af rena praktici; som vetenskap
maste den déarfor anses vara en

af de yngsta.«

Docent Arvid Odencrants foredrag “Den vetenskapliga fotografiens
problem och arbetsmetoder” infor Kemistsamfundet i april 1920



VETENSKAP OCH UTBILDNING

| vetenskapens tjcanst

Manga foretag inom den internationella fotoindustrin stilldes infér 6kade krav
i borjan av 1900-talet. Konkurrensen blev skarpare, utbudet storre samtidigt
som bristen pa standardisering inom branschen blev tydlig. De stora aktorerna
tvingades utveckla sitt sortiment och en rad vetenskapliga institutioner inledde
ett systematiskt forskningsarbete for att bredda den teoretiska kunskapsbasen.

& den europeiska kontinenten fanns redan ett
antal institutioner med framgangsrika foretrddare
for &mnet fotografi, exempelvis professor Eder
iWien och den institution som professor Vogel
hade byggt upp i Berlin. De bidrog med teoretiska
och praktiska resultat som offentliggjordes i egna
publikationer och genom den internationella fackpressen.

Publiceringarna fick genomslag dven i Sverige som ldnge
saknade en gemensam plattform for tekniska och yrkesméissiga
fragor. I samband med att Fotografiska foreningen bildades pa
1880-talet hade dock situationen fordndrats. Under redaktdrskap
av Albin Roosval engagerade foreningens fackorgan, Fotografisk
Tidskrift, en rad framstdende skribenter och tidskriften fick en
central roll som sprakrdr inom svensk fotografi. Inte minst 4gnade
sig redaktionen 4t en noggrann omvéirldsbevakning och delgav
lasarna viktiga nyheter frdn utlandet.

Nagot mer omfattande forsknings- och utvecklingsarbete nir
det gillde den fotografiska tekniken hade dock dnnu inte gjorts i
Sverige. Den blygsamma fotoindustrin, exempelvis kameratillver-
karen Hugo Svensson & Co i Goteborg och ett fatal andra foretag,
forlitade sig i huvudsak pd utlandska erfarenheter och importerad
fotoutrustning.

Istillet kom den akademiska vérlden att bidra med 6kad speci-
alkunskap, ofta till gagn for praktiserande fotografer. Insatserna
gillde forst vissa omradden, exempelvis fotometri och fotogram-
metri, men fick ocksa betydelse for fotografin i stort och de
vetenskapsmin som inom sina respektive fack anvinde fotografin
som stod i sitt arbete.

Fotomarknaden var vid det hir laget mycket omfattande bade
vad gillde kameror, optik, negativ, fotopapper och annat. For att
kunna orientera sig i utbudet kridvdes kinnedom om optiska lagar

Glatt sallskap pa galej och ett snabbt fotografiskt
knapp med handkamera i slutetav 1920-talet.
Fotografiska féreningen hade en livlig verksamhet
med bade middagar, sallskapsliv, konferenser,
foredrag, foreningsmaten och studieresori
Europa. | bildens centrum star Helmer Backstrom.

Foto: E. D. Schett
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Gruppbild med medlemmar i Fotografiska
foreningen vid en sammankomst 1928. P4 framre
raden sitter Helmer Backstrom i knaet pa en av
deltagarna medan John Hertzberg star i mitten
langsttill vanster. Foto: E. D. Schott

och kemiska processer. Bristen pé standardisering forsvarade
ocksd den professionella fotografin. Den grundldggande kun-
skapsbasen saknades.

Tre personer svarade under ett halvt sekel for den svenska
forskningen inom dmnet fotografi: Arvid Odencrants vid Stock-
holms hogskola samt John Hertzberg och Helmer Backstrom vid
Kungl. Tekniska Hogskolan.

De representerade inte bara de flesta omraden inom fotografin
utan var ocksé aktiva pA manga andra hall, bland annat i Fotogra-
fiska foreningen i Stockholm. Under en period ledde de verksam-
heten tillsammans. Hertzberg var ordférande, Odencrants vice
ordférande och Backstrom sekreterare. De gjorde ocksd uppmérk-
sammade insatser som foreldsare, forfattare av facklitteratur och
skribenter i fotografiska tidskrifter.

De var fodda i var sitt decennium, Hertzberg fodd 1871,
Odencrants 1881 och Backstrom 1891. Nir den senare avled 1964
avslutades ett kapitel i svensk fotografi som hade utmaérkts av
betydande satsningar inom den vetenskapliga virlden.m
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Kungl. Tekniska Hégskolans institution fér fotografi pa
docent)John Hertzbergs tid, ett laboratorium utrustat
férforskning, fotografiska experiment och undervisning.
Verksamheten inriktades p& optik och kemi. Med sina
erfarenheter frén dren som yrkesfotograf prévade och
utvecklade Hertzberg aven ny teknik, exempelvis ljus-
maétare, fargfoto och elektriskt ljus i ateljé och mérkrum.
Foto: Okénd fotograf




Arvid Odencrants

(1881-1959)

Arvid Odencrants inriktade sig tidigt pa fotografi. Med avhandlingen Bidrag
till fragan om fotografisk fotometri blev han 1915 filosofie doktor vid Uppsala
universitet och samma ar fick han en docentur i fysik. Nagot senare erholl
han en nyinréittad tjainst som docent i vetenskaplig fotografi vid Stockholms
hogskola, foregangaren till Stockholms universitet. Den akademiska
karridren krontes 1933 med professors titel.

Arvid Odencrants var valorienterad i allt vad
som gallde svenskfotografi. | den del av hans
kvarlatenskap som senare overforts till Tekniska
museet ingar ett stort antal dokument och skrifter
som visar hans olika intresseinriktningar inklusive
den allmanna fotografin. Har ett tidigt exempel
pa en katalog fran den fotografiska avdelningen

i Industri- och slojdutstallningen i Helsingborg
sommaren 1903,
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dencrants hade under forsta virldskriget engage-
rats av Barningens tekniska fabrik i Stockholm
for att bygga upp ett laboratorium. Foretaget
planerade att starta produktion av fotografiskt
material, bland annat torrplatar och rullfilm.
Verksamheten kom i gdng men efter krigsslutet
och den tyska ekonomins sammanbrott kunde foretaget inte
konkurrera med en kraftigt prissdnkt import fran Tyskland.
Barndngen tvingades ldgga ned sin tillverkning.

Laboratoriet som Odencrants hade byggt upp kdptes av den
fysiska institutionen vid Stockholms hogskola. Det blev Sveriges
forsta speciallaboratorium for vetenskaplig fotografi. Den
verksamhet som samtidigt bedrevs av John Hertzberg pd Kungl.
Tekniska Hogskolan var vid denna tid inriktad mot pedagogik, en
praktisk undervisning for hogskolans studenter.

Odencrants dgnade sig at en rad omraden inom fotografin.
Forutom sitt huvuddmne fotometri studerade han bland mycket
annat reproduktionsteknik och flygfotografi liksom den rorliga
bilden, kinematografin, och dess anvindning i vetenskapliga sam-
manhang. Han var dessutom vél insatt i den allminna fotografin
och fragor av betydelse for praktiserande fotografer.

Fotogrammetri, att med hjélp av fotografier méita och bestimma
avstand och storleksrelationer, blev ett specialomrade. Nar
Svenska sillskapet for fotogrammetri grundades 1929 papekade
han isitt anforande att "dess anvidndningar dro mangfaldiga
inom olika mitningsomriden: mikroskopi, antropologi och
arkeologi, rontgenteknik, ballistik, kartografi, astronomi m. fl.
Och avstanden vixla inom de vidaste grianser fran de mikrofoto-




grafiska distanserna, som réknas i brakdelar av millimeter, till de
svindlande avstdnden i varldsrymden.”

DEN UTATRIKTADE verksamheten omfattade foredrag, framtra-
dande i dagspressen, populéra artiklar i olika tidskrifter och
publicering av en rad vetenskapliga arbeten. Ar 1907 skrev han om
“Fotografiska metoder f6r bestimmande af ljusintensitet”, det vill
sidga fotometri. Den fortsatta skriftstillningen visade hans intresse-
inriktningar under olika skeden i hans 1anga akademiska karriér.

Bland annat skrev han pa 1910-talet om fotografisk fotometri,
sensitometri och sensitometrar. Foljande drtionden behandlade
han fotografiska matmetoder, kinematografin, framkallnings-
forfaranden och fordjupade fragan om fotogrammetrin. Senare
gav han ut artiklar som *Vad menas med DIN-grader?” och
”Den fotografiska bildens optik”.

En annorlunda uppsats publicerades 1918 med titeln "Fotogra-
fien i naturskyddets och hembygdsvérdens tjanst”. Innehéllet
baserades pé ett anférande som Odencrants tidigare hade hallit
vid Smalands nations hembygdskurs i Huskvarna.

Samma 4r stillde Odencrants sina kunskaper till férfogande
for att i bild kartldgga olika folktyper i Sverige. Tillsammans
med rasbiologen Herman Lundborg engagerade han sig i ett
fotoprojekt som i dagspressen bland annat gavs rubriken "Hela
svenska folket i bild / En stor typutstdllning i host”. Odencrants
bidrog med artikeln "Konsten att avbilda médnniskor / Nagot om
folktypstudlets teknik” dar han diskuterade limplig teknik for att
fa sa exakta avbildningar som mojligt.

m

UNDER MELLANKRIGSTIDEN blev fotografin allt mer intressant for
forsvarsmaktens olika vapengrenar. Flygvapnet ville utveckla
flygfotot, marinen var bland annat intresserad av infrardod teknik
for fotografering pd 1dnga avstdnd medan armén 6nskade robust
fototeknik i filt. Aven frivilligorganisationer som exempelvis
Bromma landstormsforening ville ha kunskap och bjod hosten
1930 in Odencrants som holl ett foredrag under rubriken
“Fotografien som militdr spaningsmetod”.

Arvid Odencrants var under ett par decennier ocksa knuten till
Generalstabens fotografiska centrallaboratorium, bland annat som
forestdndare under andra virldskriget och ddr kom hans kunskaper
om kartografi, fotogrammetri och dven flygfoto sarskilt val till pass.

Under kriget utmanades emellertid professor Odencrants av
verksamheten vid Kungl. Tekniska Hogskolans fotografiska
institution som under féljande artionden blev ledande inom det
fotografiska forskningsomréidet. m

Professor Arvid Odencrants pa det portratt som
publicerades i samband med att han i augusti

1941 fyllde 60 ar. Foto: Okand fotograf

STOCKHOLMS HOGSKOLAS
STUDENTFORENINGS SKRIFTER 1l

DEN MODERNA
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Docenten Arvid Odencrants

STOCKHOLM
WAHLSTROM & WIDSTRAND

Den rérliga bildens teknik, kinematografin, ronte
ett stort intresse aven hos dem som arbetade

med stillbilder. Arvid Odencrants agnade kraft
atfilmens mojligheter och varsarskilt intresserad
avde pedagogiska aspekterna. Med skriften

Den moderna kinematofotografien riktade han
sig ockséa till den lilla grupp amatsriilmare som
traddefram pa 1920-talet. P4 omslaget visas den
forsta smalfilmskameran for familjebruk, Pathé
Baby avsedd for 9,5 millimeters film.
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En ung John Hertzberg p3 utflykt i
okanda trakter med resekamera och
stativ pd axeln. Foto: Okénd fotograf



John Hertzberg

(1871-1935)

Ar 1921 medverkade Arvid Odenkrants som sakkunnig vid tillsdttningen
av Kungl. Tekniska Hogskolans forste docent i fotografi, John Hertzberg.
Hertzberg hade allt sedan 1915 arbetat som hdgskolans specialldrare i
fotografi. Under tva artionden byggde han upp och utvecklade verksamheten
vid hogskolan och blev en féregangsman inom den vetenskapliga fotografin.

en inlaga till hogskolans styrelse hosten 1920 hade

professorerna Svante Arrhenius, tillika Nobelpristagare,

och Carl Benedicks framfort ett forslag om en docentur.

De rekommenderade Hertzberg efter att ha *foljt den

fortjanstfulla verksamhet for spridande av nationella

kunskaper i det viktiga Amnet fotografi som av denne
linge utdvats, icke minst i egenskap av utgivare av Nordisk
Tidskrift for Fotografi”. De pdpekade ocksa att han redan hade
hedrats med den sd kallade Voigtlindermedaljen och ddrmed
vunnit internationellt erkdnnande.

Till skillnad mot Arvid Odencrants var Hertzberg en fram-
gangsrik praktiker med hogt anseende i fotografiska kretsar.

Som hovfotograf hade han drivit en egen ateljé pA Hamngatan i
centrala Stockholm, sadlat om och salt sin rorelse for att pa heltid
dgna sig 4t undervisning och att utveckla hogskolans fotografiska
laboratorium.

Han hade en fast grund att std pé efter att ha utbildat sig till
ingenjor och under flera ar ha studerat fotografi i Paris, Berlin och
hos den omtalade professor Eder i Wien. Nar han 1899, knappt
30 ar gammal, atervande till Sverige stirktes Hertzbergs status
ihemlandet genom de internationella erfarenheterna och hans
goda utldndska kontakter.

FORUTOM SOM FOTOGRAF, fototekniker, pedagog, foreldsare och
utstédllningskommissarie var Hertzberg under manga 4r fram-
géngsrik redaktor for Nordisk tidskrift for fotografi och ingick fran
och med 1906 som dmnesexpert i redaktionen for Nordisk familje-
bok. Han var dven djupt engagerad i Fotografiska foreningen déar
han verkade som ordftrande fran ar 1919 fram till sin dod 1935.

"Sjalvportratt i mérkt rum”. En av ett orakneligt
antal provbilder som John Hertzberg tog

i institutionens lokaler. Pa fotografiet finns
noteringen "Infrarodkanslig plat” och att
belysningen utgjordes aven morkrumslykta med
tva glodlampor pa 25 respektive 40 watt bakom
svartfilter. Blandare 1:4,5 och exponeringstid 30
sekunder. Den langa exponeringstiden forklarar
den ovanliga pose som fotografen intagit. Att sitta
blickstilla i en halv minut kravde stod

Foto:John Hertzberg
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Studenter underen
férelasning om optik vid
Kungl. Tekniska Hégskolans
institution fér fotografi. Bilden
togsden 2 november 1927
avdocent)John Hertzbergs
assistent Helmer Backstrém.
P& katedern ligger till vanster
i bild en samling obearbetat
réglas och ndgra exempel pa
slipat glas. | centrum en bricka
med delarna till ett objektiv
fran tyska kamera-och
optikfabriken Goerz. Brickan
ingdr i Tekniska museets
samlingar idag (se bilden nere
till vanster).

Foto: Helmer Backstrém

Han gav ocksi ut flera skrifter som speglade nigra av hans
intresseomraden, bland mycket annat blixtljus, reproduktions-
metoder och de fotografiska kemikalierna. Under sin karridr var
Hertzberg sdrskilt intresserad av fargfotografin och var med om
att introducera den forsta kommersiellt gdngbara fargtekniken
i Sverige, broderna Lumieres autokromer, och blev en auktoritet
inom omradet. Han d4gnade dven kraft 4t andra nyheter som
bildtelegrafi och uppmérksammade den skotske uppfinnaren
John Logie Bairds television som 1930 forevisades pd biografen
ROda Kvarn i Stockholm.

Hogskolans fotografiska institution omfattade laboratorium och
intilliggande fotoateljé. Hertzberg experimenterade bland annat
med olika tekniker for farg och svartvitt, stereobilder, mikrosko-

Dagor, en dubbelanastigmat, var Goerz mest
omtalade objektiv. Det konstruerades av Emil von

Hoegh som 1892 blevforetagets chefskonstrukter pisk fotografi, ljusméitare och specialomridden som fotografering
pa fabrikens optiska avdelning. Objektivet var av arkitektmodeller. Han prévade och forbattrade ocksa metoder
uppbyggt med sex inselement i tva grupper och for att standardisera olika fotografiska processer och ta fram

fick 1904 namnet Dagor, "Doppel-Anastigmat o N

GoeRz" Detframgangsrika foretaget erbjod riktvirden som underlittade yrkesfotografernas arbete.

senare en rad aterforsaljare och institutioner ett

””dEWiS”i”dgsEmate”a'ttsom redovisade objektivets TROGEN SITT ursprungliga yrke fortsatte han langt fram i livet
uppbyggnad. tn av motltagarna var . A ;

s Rk, Fafby Elimardtlpind TM att stdrka den svenska fotografkdren, bland annat inom Svenska

fotografernas forbund och deras kursverksamhet.
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P4 hogskolans fotografiska institution ledde han vad som kallades
”Mdstarkurs i fotografi”. Vid sin sida hade han bland andra fil. dr.
Helmer Backstrom.

P4 samma sétt som Odencrants forekom John Hertzberg ocksa i
mindre vetenskapliga sammanhang, bland annat som prisdomare
i Kodaks internationella amatorpristavling i borjan av 1930-talet.
Den totala prissumman uppgick till $100 000. Hasselblads
fotografiska AB, Kodaks generalagent i Sverige, stod bakom den
svenska delen av arrangemanget. Bland tivlingens beskyddare
aterfanns kronprins Gustaf Adolf, civilingenjor Ivar Kreuger och
Nobelpristagaren Selma Lagerlof.

Det John Hertzberg i dag framst dr ihAgkommen for géller
Andrées olycksdrabbade ballongfédrd mot Nordpolen 1897.
Expeditionens sista ldger pa Vitdn uppticktes forst efter 33 ar. I ett
antal kapslar 1dg exponerade filmrullar. En del av negativen var i
s& gott skick att Hertzberg, mot all formodan, lyckades framkalla
ett nittiotal bilder i sitt laboratorium.

De sensationella fotografierna och beréttelsen om Hertzbergs
laboratoriearbete spreds ¢ver virlden i november 1930 och han blev
en internationell celebritetet inom de fotografiska kretsarna. m

Nio kapslar negativrullar fran Andrées
expedition. John Hertzberg anfortroddes
uppgiften att férseka framkalla filmerna.

Han dokumenterade kapslarna i institutionens
fotoateljé. Foto: John Hertzberg

John Hertzberg
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»Det ar gladjande att den
vetenskapliga-fotografiska
undervisningen och
forskningen nu fatt
ett behagligt och
valordnat hem samt de
viktigaste instrumentella

hialnmedlen for

vetenskaplig verksambhet.
Institutionens nya lokaler
maste sagas sta pa hojden
av andamalsenlighet
och trivsel.«

Professor Helmer Bdckstrom, Fotografisk darsbok 1949



Helmer Backstrom

(1891-1964)

John Hertzberg uppmérksammade tidigt den tjugo ar yngre Helmer Backstrom.
Han knots till verksamheten pa Kungl. Tekniska Hogskolan. Med osedvanlig
energi utvecklades Biackstrom som forskare, pedagog, fotohistoriker,
amatorfotograf, skribent, smalfilmare och inte minst som en betydande samlare
av dldre fotografi och fotografisk utrustning. Han blev med tiden en av de
framsta foretradarna for svensk fotografi.

elmer Backstroms intresse for fotografi vicktes
tidigt. Ndr han under senare ar sg tillbaka pa
sitt liv nimnde han sérskilt hemmets stereo-
skopiska fotografier som fascinerat honom i
barndomen. En avgdrande hindelse var det
stipendium for gott uppférande som han fick

i sméskolan, en penning som réckte till hans forsta ladkamera.

Bland annat anvdnde han den for att ta naturbilder pa Stora Alvaret

nér han vistades hos sldktingar pa Oland.

Backstroms akademiska karridr inleddes under forsta varldskriget.
Han blev assistent till John Hertzberg 1917, filosofie licentiat 1920
och filosofie doktor 1928 med avhandlingen Decimalskattningen
vid avldsningen av symmetriska skalor. Vid det laget var han redan
etablerad inom den fotografiska vérlden, framfor allt som forfattare
av ett tiotal tryckta arbeten och flitig medarbetare i Nordisk tidskrift
Jfor fotografi sedan 1919 och dess redaktor fran 1923.

Darmed var grunden lagd till hans stéllning som landets frimste
fotoskribent med en ovanlig bredd, allt ifrdn vetenskapliga studier
till populdra handbdcker for nyborjare. Han omfattade de flesta
omriden inom fotografin, bland annat optik, kemi, apparatur,
materialkunskap, metodutveckling och fotohistoria. Han deltog
aven i tidens aktuella debatter och som avancerad amatdrfotograf
var han ocksd aktiv i fotografiska utstallningar.

I SITT FORFATTAR- och redaktdrskap kom han redan fran borjan

att visa upp en unik bredd, exempelvis Uber ein Differential-
galvanometer nebst einer Untersuchung iiber Nullpunktsfehler bei
Drehspulengalvanometer (1918), Ett nytt enkelt tillvigagdangssdtt
att bestdmma brénnvidden (1920), Nyare dsikter och rén angdende
kornstorlekens fordndring i metaller (1920) och Studier 6ver
softfokuseffekten (1924).

A\
b N

Professor Backstrom vid sitt arbetsbord p3
institutionen i borjan av 1950-talet. | sin tjanst
kombinerade han det administrativa arbetet

med forskningsuppgifter och institutionens
pedagogiska verksamhet, ett omrade som sarskilt
intresserade honom. Allt sedan sin ungdom hade
han formedlat kunskap om fotografi bade som
skribent, redaktor, forfattare, foredragshallare
och uppskattad férelasare inom den akademiska
varlden. Foto: Okand fotograt
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Ett par skioptikonbilder som Helmer Backstrom
anvande vid sina forelasningar underaren 1948
till 1958. Bildparet illustrerar hur skarpedjupet
forandras vid olika blandarsppningar. | bada
fallen ar kameran instalid pa tvd meters avstand
men med olika blandarvarden. Storsta blandaren
resulterar i kraftig oskarpa bade pa kortoch
langtavstand. Objektivets minsta blandare ger
daremot bilden ett stort skarpedjup.

Foto: KTH/Inst. for fotografi

170 Helmer Bdckstrém

Han inledde ocksé en serie populért hillna handbdcker med sin
Ldirobok i fotografi for amatorfotografer (1929) och som f6ljdes av
bland annat Scoutfotografen (1930), Amatoérfotografens ABC (1930),
Fotografiskt tidsfordriv (1932) och Fototips och Fototricks (1943).

P4 samma sdtt som Arvid Odencrants hade uppmaéarksammat
den rorliga bilden dgnade ocksa Backstrom intresse at film bade
for amatorbruk och i pedagogiska sammanhang: Konsten att filma:
Handbok i amatorkinematografi (1931), Nya viigar for skolkinemato-
grafien (1931) och Olika slag av skolfilm (1940). Frin starten 1937 och
fram till 1944 var han ocksé redaktor for arsboken Smalfilmaren.

Béckstrom trddde tidigt fram som landets frimste fotohisto-
riker. Frdn och med 1919 och fram till 1944 publicerade han ett
hundratal artiklar i Nordisk tidskrift for fotografi. Den banbry-
tande artikelserien hade den 6vergripande rubriken ”Samlingar
till kamerans och fotografins svenska historia”. P4 omréde efter
omrade dokumenterade han fotografins utveckling frdn 1840-talet
och framaét, en historieskrivning som dittills saknats. Han lade en
stabil grund for det mesta som dérefter har skrivits om den tidiga
svenska fotohistorien.

Isamband med dessa insatser borjade han ocksa samla
fotohistoriskt material som dldre fotografier, apparatur och doku-
mentation av olika slag. S4 smaningom antog samlandet vildiga
proportioner och i slutet av 1930-talet gjorde Backstrom en forsta
donation av teknisk apparatur till Tekniska museet, datidens
fotografiska museum.



NAR JOHN HERTZBERG avled 1935 framstod Backstrom som hans
naturlige eftertrddare. Samma ar blev han vikarierande special-
larare for att tva ar senare fa en ordinarie tjanst och dven en do-
centur 1938. Ett decennium senare utsags han till Kungl. Tekniska
Hogskolas forste professor i fotografi.

Som nytilltrddd professor invigde han 1949 hogskolans nya
fotografiska institution, kronet pa hans karridr. Den ingick i en
nybyggnad pé tre vAningar som inrymde de fysiska och fotografiska
institutionerna. P4 den 6versta viningen lag tjinsterum for Back-
strom, assistenter och forskare samt platser for examensarbeten.

Totalt disponerade institutionen fyrtiofem storre eller mindre
lokaler och utrymmen. Utdver den stora fotoateljén fanns hir
ett antal mork- och framkallningsrum, ett speciellt rontgenrum,
kemiskt laboratorium, rum for gjutning av filter och méitning av
negativens svirtning, ett rum for spektografi och utrymmen for
reproduktion, kopiering och forstoring.

I ateljén ingick sdrskilda anordningar for belysning, bland annat
stralkastare pa 5 000 W som anvindes for sa kallade ultrarapid-
tagningar, det vill siga hoghastighetsfilmning, och blixtror for
stillbild med exponeringstider ned till 1/10 000 sekund. Hir fanns
dven ett stroboskop som tillit upp emot 1500 blixtar per sekund
inklusive en speciell kamera, allt konstruerat enligt patent av
virldens frimste expert pa hoghastighetsfoto, professor Harold E.
Edgerton vid amerikanska Massachusetts Institute of Technology.

Undervisningsmaterial i form av skioptikonbilder
som visar effekten av ett specialobjektiv, en

sa kallad cylinderlins. Objektivtypen fick stor
betydelse inom framferallt filmindustrin i
samband med att vidfilmen borjade anvandas pa
biograterna i borjan av 1950-talet. Vid inspelning
av biofilm i det nya formatet Cinemascope
komprimerades bilden i sidled foratt rymmas pa
35 millimeters normalfilm. Vid visning i biolokalen
var projektorn utrustad med en cylinderlins

som i stallet expanderade bilden och atergav

de ursprungliga proportionerna. De sa kallade
anamortiska objektiven resulterade i en langsmal
bild p& bioduken som i hajd och bredd forhsll sig
som 1 till 2,55 jamfort med normalfilmens 1 till

1,33. Foto: KTH/Inst. for fotografi
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Pa institutionen forvarades tjugo meterstora

tavlor med pedagogiskt material inriktat pa
foto-, tryck- och reproduktionsteknik. Infor
forelasningarna hangdes tavlorna upp pa
vaggarna sa att studenterna kunde studera de
originalobjekt som presenterades, fotografier,
tryckplatar, etsningar, fargdia och mycket annat.
Som exempel pa aldre fotografiska forfaranden
visades bland annat ett par daguerreotyper
fran 1840-talet, kollodium pa glasoch tre
visitkortfran 1860-talet. Andra tavlor rorde
toningsforfaranden, utkopieringspapper,
pigment- och gummitryck, fargfotografi, litografi,
hogtrycksmetoder, djup- och ljustryck.

Foto: Anna Gerdén/TM

Det forsta brevet fran Helmut Gernsheim till
Helmer Backstrom 1952, Den kontakt som
etablerades innebar att fotohistorikern Helmer
Backstrom vidgade sitt internationella natverk och
att svensk fotohistoria uppmarksammades utanfor
landets granser.

172 Helmer Bdckstrém

EN DEL AV utrustningen importerades fran USA, England och
Tyskland. Det hade krivts aratal av anstrdngningar for att fa
tillatelse att genomfora dessa inkop i utlandet. Varje drende skulle
godkinnas av olika myndigheter, allt for att forsvara landets
pressade handels- och valutabalans. Professor Béckstrom fick
tillbringa mycket tid med att motivera sina dnskemal och fylla i
blanketter och efterfrigade dokument.

Institutionen hade tillging till de resurser som kravdes for
forskning och undervisning inom hogskolans ram med som mest
nirmare 150 studenter. Men den kvalificerade laboratorieutrust-
ningen innebar ocksa att privata foretag liksom myndigheter och
dven forsvarsmakten viande sig till institutionen i olika drenden.

Utredningsuppdragen sag olika ut, allt frin hoghastighetsfoto
och rontgendiagnostik till metoder vid flygfotografering. Ett av
manga projekt gillde den svenska skogsindustrin. Det handlade
om att vid flygfotografering kunna sarskilja olika trddslag fran
varandra. Arbetet redovisades 1956 i en sammanfattande PM med
Overskriften “Some Investigations about Film and Filter Questions
in Aerial Photography™.

FLERBANDSVERKET Fotografisk handbok befiste Helmer Béack-
stroms position. Den forsta utgdvan kom 1942 och efter att ha
ldmnat professuren 1958 fardigstillde han en omarbetad och
utokad version i tre delar. Tillsammans med ett fyrtiotal av landets
framsta experter och med st6d frin forskningen vid den egna in-
stitutionen redovisade han en méngd fotografiska amnesomriden
i ett par hundra kapitel, ett arbete som aldrig har dvertraffats. Som
fotohistoriker anstrangde sig Backstrom ocksd att delge ldsarna
glimtar ur fotohistorien.

Ibdrjan av 1950-talet fick Helmer Backstrom en rad internatio-
nella kontakter av stort virde. Sommaren 1952 uppmanades han
att skicka artiklar till fotohistorikern Helmut Gernsheim i London.

Gernsheim lovade ocksd att visa materialet for sin amerikanske
van och kollega Beaumont Newhall, chef for Kodaks museum i
Rochester. Gernsheim och Newhall var den tidens ledande foto-
historiker och Backstrom kom att ingé i deras krets.

Genom Bickstroms formedling inképte senare den svenska
staten Gernsheims sa kallade dublettsamling. Aret efter att
Helmer Backstrom hade gdtt bort kompletterades den med hans
egen stora fotosamling, uppskattningsvis 13 000 fotografier tagna
av bade svenska och internationellt erkdnda fotografer. De tva
samlingarna inforlivades 1971 i det nybildade Fotografiska museet,
en ditida avdelning inom Moderna museet. I dag utgor de landets
framsta samling av dldre fotografi.

Vid tre tillfdllen donerade Helmer Bickstrom dessutom ett stort
antal fotografiska objekt till Tekniska museet, bland annat kame-
ror och annan utrustning. Sammantaget utgjorde hans livsverk
grunden for en beskrivning av den tidiga svenska fotohistorien. m



19 ST EDMUND’S COURT,
REGENT'S PARK, LONDON, N.W. 8.

PRIMROSE 56689.

10th August 1952.
Dear Professor Bickstrdm,

It gave me great pleasure to receive your letter
of 14th July. - I feel rather guilty at not having
thanked you before for your most interesting articles,
but my wife and I were in Scotland in connection with
a travelling exhibition from our collection, which is
now belng shown in Aberdeen. In consequence,l have
only recently had an opportunity to study your
articles with the attention they deserve. You have
certainly devoted much time to Tthe study of early
Swedish photography, about which I knew nothing -
except that Oskar Gustaé‘Bejlander, who became famous
in England, was a Swede by birth - and I am most
grateful to Mr. Segerstad for having drawn my attention
To your valuable research work. It will give me -
great pleasure to show your articles to my friend
Beaumont Newhall, Curator of the Kodak Museum at
George Eastman House, Rochester, U.S.A., who is coming
to London in September.

I should be very happy if you would kindly o n-
tinue to send me any future reprints of your papers,
and I will do the same. I should mention, however,
that there will not be many at'present, because my wife
and I are now concentrating on a detailed history of
British photography, from Wedgwood up to 1900.

If you evexr come to London, please‘let us know;
my wife and I would be delighted to make your acqualnt-

ance.
Yours sirterely,

sk i
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MEDICINSK FOTOGRAFI

En fotograferande
lakare

Den medicinska fotografin fick tidigt en plats inom svensk sjukvard.
Flera personer kom att intressera sig fér fotokonstens mojligheter i den
medicinska praktiken och inom olika forskningsomraden. Successivt utdkades
anviandningen med dokumentation av sjukdomsférlopp och behandlingar,
diagnostiskt underlag och kunskapsférmedling. Allt mer komplicerade
fototekniska 16sningar tillimpades for att uppna goda resultat.

arl Curman, ldkare och professor, var en oupp-

horligt verksam man vars intressen spidnde 6ver

ménga omraden. Inte minst 4gnade han kraft t

att utveckla fotografin som stodteknik inom den

medicinska vetenskapen och blev den forste som

drev en fotoateljé inriktad p4 medicin. Den 6ppna-
des 1861 pa Karolinska institutet i Stockholm.

Curman hade inlett sin akademiska bana i Uppsala for att i
slutet av 1850-talet l4sa till 1akare vid Karolinska institutet. Paral-
lellt studerade han skulptur vid Konstakademien, blev medicine
licentiat 1864 och pabdrjade en karridr som badlédkare i Lysekil.
Med tiden blev han docent i balneologi, ldran om bad som terapi-
form och vetenskap, och dven i klimatologi, det vill sdga ldiran om
jordens klimat.

Under ett par rtionden byggde Curman upp anldggningen i
Lysekil till en av landets frdmsta bad- och kurorter. Han propagerade
for en god badkultur, ansdgs som en auktoritet inom omradet och
stod bakom négra av Stockholms férsta moderna badhus, bland
annat Sturebadet som 6ppnades 1885. P4 badet sattes senare hans
portrattbyst upp med texten "Svenska badvésendets fornyare”. Man med haravfall. Foto: Carl Curman

CARL CURMAN var bide en begdvad och talangfull person. Utdver
sin profession som ldkare utvecklade han en konstnérlig d4dra och
dgnade sig at teckning, skulptur, arkitektur och fotografi. Han ut-
sdgs dven till professor i plastisk anatomi vid Konstakademien dir
han undervisade bdde manliga och kvinnliga konststuderande.
Hans fotografiska karridr inleddes under kollodiumprocessens
och vatplitens dagar. Curman lirde sig hantverket av en yrkes-
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Carl Curman med kvinnliga

studenter under en anatomilektion

pa Konstakademien. Han dissekerar
ett manniskoben fran lret och nedat.
Vid hans hégra hand syns hilen och
fotsulan. Langst till vanster héller en
student armen runt ett monterat skelett
medan kvinnan i férgrunden har ett
larben i famnen. Den sittande kvinnan
bakom bordet réker en cigarrett liksom
Curman sjélv. Bakom studenterna star

skdrmar med schematiska bilder aven
vuxen ménniska och ett par barn. Figu-
rerna har stédlinjer som utmarker krop-
parnas olika proportioner. Inga manliga
studenter deltog i lektionen eftersom de
hélls &tskilda fran kvinnorna vid denna
tid. De férsta kvinnor som skrevs in i
akademin p&bd&rjade sina studier hésten
1864. Lange fdrblev dock deras antal
ringa jamfdrt med gruppen manliga
studenter. Foto: Carl Curman




fotograf i Stockholm, kompletterade med studieresor i Tyskland
och blev en allsidig fotograf, tekniskt kunnig och ofta med en
skarp blick for mdnniskor och miljoer.

Under sina ar pa Karolinska institutet avbildade han patienter
med olika &kommor, missbildningar och sjukdomar. Han doku-
menterade dven patologiska preparat och dodftdda foster. Storre
delen av de minskliga kvarlevorna kom sannolikt fran institutets
egna anatomilektioner och frdn Serafimerlasarettet, vid denna tid
ett undervisningssjukhus.

FORUTOM MEDICINSK FOTOGRAFI i ateljé dgnade sig Curman ocksé
at helt andra miljoer. Sommartid skildrade han bland annat bad-
och kursortslivet i Lysekil och dess géster ur de hdgre samhélls-
klasserna. Han intresserade sig ocksé for ortsbefolkningen och
deras levnadsvillkor. Kameran riktades d&ven mot havet och det
omkringliggande landskapet. P4 dldre dagar utgjorde Stockholm
en viktig motivkrets och han uppmaéarksammade bade stadsmiljoer
och naturscenerier i stadens omgivningar.

Curman sysslade med fotografi under stérre delen av sitt liv. Den
25 maj 1888 ansdkte han om intrdde i den d& nybildade Fotogra-
fiska foreningen i Stockholm. Han blev den tredje medlemmen
och ingick i ett sallskap med starkt intresse for medicinsk och
vetenskaplig fotografi.

Forutom professionella fotografer och fotohandlare, exempelvis
apotekaren Numa Peterson och “artisterna” Carl Gustaf Carleman,
Sven Scholander och Severin Nilsson, bestod féreningen under
sitt forsta verksamhetsdr av avancerade fotoamatorer. Till viss det
anvinde de fotografin dven i sina respektive yrken som lakare,
konstnérer och ingenjorer. m
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Ung man med skolios. Foto: Carl Curman

| Lysekil byggde Carl Curman upp en monster-
anlaggning. Det mesta ingick i det medicinska
program som han utvecklade och saluforde: salta
bad, kalla avrivningar, gymnastiska évningar,

frisk havsluft och raska promenader utmed
slingrande klippstigar. En del i arbetet var att i bild
dokumentera framstegen for att kunna visa upp
dem i Stockholm. Foto: Carl Curman
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RONTGEN

Genom mdrg och ben

Radiologi blev en av den medicinska fotografins viktigaste verksamhetsfilt.

I sitt laboratorium i Wiirtzberg hade professor Wilhelm Rontgen upptickt en
for mdnniskans 6ga osynlig typ av stralar som gav skugglika bilder av midnniskans
inre. Strax efter upptickten 1895 kom tekniken till Sverige. Langt senare
utvecklades digitala metoder som tillit 1ikaren att se manniskokroppens olika
organ utan att behdva gora kirurgiska ingrepp.

id den nordiska industriutstillningen i Malmo
1896 genomfordes roande uppvisningar av vad
som kallades rorliga skuggbilder. I en mork sal

stack forevisaren in handen mellan det aktiverade

katodstralerdret och en fluorescerande skdarm

och i det mystiskt grona ljuset tridde de morka
konturerna av handens ben fram medan mjukdelarna visades i
gra nyanser. Den skeletterade handens rorelser vickte publikens
skriackblandade fortjusning.

Den uppseendevickande nyheten vann ocksé ett omedelbart
intresse inom vetenskapliga kretsar. Professor Rontgen publi-
cerade sina resultat och hans forsok upprepades av fysiker runt
om ivérlden. De kunde bekréfta upptackten. Hans till synes
slumpmassiga bedrift byggde pa god iakttagelseférmaga och
logiskt tinkande och belénades 1901 med Nobelpriset i fysik, det
forsta som delades ut.

Sarskilt inom det medicinska féltet blev det snart uppenbart att
rontgenstralar kunde anvdndas som en klinisk teknik, ett komple-
ment till sedvanliga metoder inom sjukvarden.

Apparaturen utvecklades snabbt och redan 1896 installerades
anldggningar i bland annat Uppsala, Lund, Stockholm och
Goteborg. Foljande ar spreds tekniken 6ver landet och provades
i Lidkdping, Norrkdping, Vaxjo och Sundsvall. Bland de tidiga
anvindarna fanns dven tandldkare och kuranstalter.

FOTOGRAFIN kopplades fran bdrjan samman med den nya tekni-
ken. Redan vid sina inledande experiment hade professor Ront-
gen fingat rontgenbilden pa en fotografisk plat. Det kom ocksd
att bli det sedvanliga séttet att dokumentera vad rontgenstralarna
avsltjade. Negativet bildade underlag f6r analys och utgjorde en
behindig form for arkivering och framtida jamforelser.

Doktor Sjogrens apparatur vid rontgenfotografe-
ring av en patients huvud. Till hoger rontgenrorav
en typ som forekom runt sekelskiftet 1900. For att
hjalpa patienten att sitta stilla under exponeringen
anvandes ett hakstod. Foto: Okand fotograf

Réntgenapparat som tandlakare Hans Roll i
Stockholm anvande fran 1939 till 2011, Den
tillverkades av tyska firman Ritter A.G. i Durlach,
Baden. Foretaget var enframgangsrik leverantor
av utrustning for tandlakarmottagningar och
tillverkade tidigt bland annat avancerade
tandlakarstolar. Ritters forsta rontgenanlaggning
presenterades 1920 och foljdes av en rad forbatt-
rade modeller. Foto: Emma Fredriksson/TM
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Réntgenbild tagen av ingenjor Oscar Karlowitch
Larsson i Stockholm. Han hade under ett drygt
decennium arbetat vid ett jarnbruki Ryssland och
dar aven intresserat sig for rontgenteknik. Efter
sin hemkomst borjade han 1908 att bland annat
demonstrera rontgenutrustning férintresserade
i sitthem pa Katarina Bangata. Hans forebild var
det popularvetenskapliga institutet Urania i Berlin
som oppnades forallmanheten 1888 och som
han sjalv hade besokt. | slutetav 1920-talet star-
tade Karlowitch Larsson ett svenskt Urania i liten
skala pa Narvavagen i Stockholm, pedagogiska
experiment av olika slag som sarskilt vande sig till
skolungdom. Nagra ar efter hans bortgang 1934
overtog Tekniska museet den utrustning som
ingatt i det fysikaliska laboratoriet, forutom ap-
paratur aven réntgenbilder, informationsmaterial
och annan dokumentation.

Foto: Oscar Karlowitch Larsson

Ar 1910 blev Oscar Karlowitch Larsson
disponentvid Aminne Bruk soder om smalandska
Varnamo vars verksamhet baserades pa sjomalm.
Jarnverket kom bland annat att tillverka stativ till
réntgenutrustning och aven en specialiserad
sidoavdelning for rontgenapparatur byggdes
upp. Under en period nyttjade Varnamo lasarett
foretaget och sande patientertill Aminne for
rontgenundersokning. Efter att Karlowitch Lars-
son hade avslutat sin anstallning vid jarnverket
och aterkommit till Stockholm genomtsrde han
sina planer pa ett institut oppetforalla intres-
serade av fysik.
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Enrad ldkare arbetade sjdlva med rontgenapparaturen assis-
terade av sjukskoterskor och vaktmaéstare. De fick s& smaningom
en betydande kunskap om ldmpliga arbetsmetoder men ldnge
saknades gemensamma riktlinjer for hur arbetet skulle utforas.
Insikten om rontgenteknikens risker var obefintlig och stralskador
var inte ovanliga. Framfor allt drabbades operattrernas fingrar.
Forst 1941 kom en svensk stralskyddslag.

Sa smaningom utkristalliserades en yrkeskar av specialiserade
rontgenlékare och allt fler sjukhus fick egna kliniker. Parallellt
utvecklades sirskild apparatur och metoder anpassade for under-
sOkning av exempelvis skelett, lungor och matsméltningsorgan.
Kontrastmedel och radioaktiva spdrdamnen underlittade arbetet.

Verksamhetsomradena blev ocksa fler. Forutom rontgenkli-
niker pa sjukhus och lasarett nyttjades radiologi pa sanatorier,
epidemisjukhus, ditidens sa kallade vanforeanstalter, sjuk- och
reumatikerhem, tandldkarmottagningar och veterindranstalter.
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Ar 1899 dppnade lakaren Tage Sjogren ett
rontgeninstitut i sitt hem pa Hamngatan i Stock-
holm. Han hade tidigt insett rontgenteknikens
majligheter inom sjukvarden. Som amatsrfotograf
och medlem i Fotografiska foreningen var han

val insatt i den fotografiska tekniken. Han bleven
avdem som utvecklade svensk rontgenteknik och
en av deforsta som anvande rontgenstralarfor
behandling avtumarer. S& smaningom drabbades
han liksom andra kolleger av radioaktivitetens da
okanda avigsidor och tvingades amputera fem
stralskadade fingrar. Foto: A. Blomberg
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I NARA samarbete med den medicinska och odontologiska prak-
tiken forbéttrade fotoindustrin bide negativmaterial, apparatur
och optik. Den radiologiska verksamheten blev viktig for Agfa,
Gevaert, Ilford, Ansco, Dupont och Kodak, stora leverantdrer pa
filmsidan. I Sverige startade CEA-verken i Stringnds produktion
av rontgenfilm i samband med avspédrrningarna under andra
varldskriget.

Olika typer av utrustning konstruerades for skilda behov.
Onskemalen varierade fradn apparatur fér centimeterstora ront-
genbilder i munhalan till stora specialanldggningar for sa kallad
skidrmbildsunderstkning av lungor i skala 1:1. De dentala bilderna
registrerades direkt pd negativfilm medan den fluorescerande
skidrmbilden fotograferades av med specialkameror i stort format
och med mycket ljusstarka objektiv. Mobila skdrmbildsenheter




ingick senare i den landsomfattande kampen mot folksjukdomen
tuberkulos som inleddes i Sverige p& 1940-talet.

Utrustningen blev mindre och sikrare for bdde patienter och
sjukvardspersonal tack vare reducerade straldoser och sirskilda
skyddsanordningar. Industrin forfinade och kompletterade ocksd
tekniken och gjorde de olika arbetsmomenten mer l4ttarbetade:
exponering, framkallning, analys, registrering, arkivering.

UPPTACKTEN av rontgenstralarna lade grunden till en rad

framtida tekniker som tillat likaren att iaktta midnniskans inre.
Datorisering och extremt snabb bildbehandling gjorde det mgjligt
att gradvis utveckla och digitalisera dldre former av medicinsk
fotografi. Metoderna har blivit oumbérliga i den moderna sjukvar-
den och paverkar dven de flesta omraden inom den medicinska
vetenskapen.

Den tekniska utvecklingen byggde pa nya forskningsron i
Europa och USA, upptickter som forvaltades av industrin. Under
efterkrigstiden trddde bland andra tyska Siemens fram som
en ledande aktor. I slutet av 1960-talet tillkom mojligheten att
anvidnda datorteknik som stod for den analoga fotografin. Senare
metoder baseras helt pa digital teknik.

Datortomografins grund dr en mingd digitaliserade rontgenskikt
som sammanfogas med hjilp av hogpresterande datorprogram for
bildinformation. Resultatet blir en s4 kallad CT Scan som till&ter
operatOren att studera objektet ur olika synvinkiar. 1971 gick det att
avbilda enskilda kroppsdelar och ndgra ar senare introducerades en
utrustning som tillat att hela kroppen kunde granskas.

MR-KAMERAN BYGGER pa en annan teknik. Med hjilp av radiovigor
och magnetisk resonans dstadkoms bilder av kroppens organ, ett
slags radarbilder av médnniskans inre. Till att borja med anvdndes
analog fotografi for att registrera resultatet men i ett senare skede
lagrades bilden som datafiler for att numera vara helt digitalise-
rad.

Ultraljudsbilderna foljer i realtid tillstdnd och rorelser inuti
kroppen, exempelvis ett pumpande hjirta eller ett foster. Tek-
niken utgar frin reflekterande ljudpulser och fick snabbt stor
anvidndning inom sjukvirden. Den lidtthanterliga utrustningen
kan i normalfallet skotas av till exempel barnmorskor och andra
personalkategorier.

Under senare delen av 1900-talet utfordes fortfarande mammo-
grafi med hjilp av mycket finkornig och ljuskénslig film men i dag
gors den med digitaliserade metoder. Ogonbottenfotografering
och en slags titthallskirurgi med hjilp av tunna och rérformade
endoskop dr andra exempel pa hjilptekniker for att i bild granska
ménniskokroppen, dokumentera olika tillstdnd och stélla diagnos.m

Genom mdirg och ben

185



MIKROSKOPI

Vad som inte syns

Det minsta foremal som det méanskliga 6gat kan uppfatta ir ett par tiondels
millimeter stort. Mindre objekt krdver optiska hjdlpmedel som forstoringsglas,
lupp eller ndgon form av mikroskop. Under flera arhundraden utvecklades dessa
hjalpmedel men forst med fotografin kunde det som syntes registreras i bild och
bevaras for vidare studier. Dessférinnan var vetenskapen hinvisad
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till konstnérens tolkningar.

amtidigt som fotografin introducerades i Sverige pa

1840-talet demonstrerade ett kringresande séllskap

sitt "Hydro-Oxygen-Mikroskop”. Infor betalande

publik visades forstorade foremal pd en 134 kvadratfot

stor projektionsyta. Enligt den valdsamt dverdrivna

reklamen var forstoringsgraden allt frdn 2 000 och
upp till osannolika 500 000 ganger.

Forstoringsinstrumentet, konstruerat av John Cary i London,
tdvlade i verkan med solljuset” och hade vunnit storsta bifall i
sdvil London, Paris, Petersburg som Stockholm. Det visade "det
lefvande Natur Skaddespelet” i bland annat ndgra vattendroppar
och “det synes ofta i desamma hundradetals lefvande varelser,
hvilka for blotta 6gat dro osynliga”.

Den hér och andra former av optiska forevisningar var populdra
evenemang for landets borgerskap under 1800-talet. Fascinatio-
nen over att se det tidigare osedda var stor. Tekniken tilldt ocksa
att de forstorade bilder som projicerades kunde fotograferas av
och anvindas i vetenskapliga sammanhang. En ordinir kamera-
utrustning kunde rdcka for att f4 ett acceptabelt resultat.

REDAN VID SIN presentation av daguerreotypin infor den franska
vetenskapsakademin 1839 hade professor Arago pekat pé de
framtida mojligheterna med mikroskopet eller “teleskopet for
néra beldgna foremdl” som han kallade det. Uttrycket var relevant
eftersom teleskopet och mikroskopet hade utvecklats parallellt
allt sedan borjan av 1600-talet.

Under andra hilften av 1800-talet forfinade optiker och instru-
mentmakare mikroskopet samtidigt som den teoretiska grunden
lades fast, bland annat relationen mellan upplésningsformaga,
forstoringsgrad och korrekt avbildning. Ett ljusmikroskop forsto-
rar vanligtvis som mest upp till drygt tusen ganger och i kombina-



Elmiskop 101. Tyska Siemens
elektronmikroskop fran slutet av
1960-talet. Férstoringsgraden
varierade mellan 1 600 och
280000 génger. Bilden
registrerades direkt pa en
fotografisk film i en kassett
under bildskarmen.
Foto: Okénd fotograf




»Man finner har en ny,
forut okiand verld av
Infusions-djur, dfven

som andre sma, for

obeviapnade 6gon

mindre synlige djur af
de mest besynnerliga

skapnader, och hos

hvilka man ofta
ser blodets omlopp
i deras adror m. m.«

Ostgdtha Correspondenten, Linkoping, i maj 1841



tion med fotografin visade sig ljusmikroskopet bli ett oumbaérligt Lumigre-autokrom. Mikrofotografi. Tillhor

en samling medicinska fotogratier utférda av

verktyg inom de flesta naturvetenskapliga forskningsfilt. E.D. Schott, Foto: E. D. Schott. 1924-1931.

For att mikrofotografin skulle komma till sin ratt kravdes ofta
sirskilda tekniska 16sningar for att f4 pa- eller genomsiktsbilder.
Till att borja med anvindes sa kallade optiska bdnkar dar
utrustningen inklusive en kameraenhet monterades horisontellt.
Vertikala modeller blev senare det vanliga, inte minst for att fa
bekvidmare arbetsstdllningar.

Den enklaste konstruktionen bestod av ett mikroskop vars
okular, det vill sdga linssystemet ndrmast dgat, hade komplette-
rats med en balgkamera. Mikroskopet utgjorde kamerans objektiv
och den fotografiska bilden togs upp pa ett glasnegativ. En mer
avancerad typ var de sé kallade pdsatskamerorna, fotografiska
enheter som kompletterade mikroskopet.

Utvecklingen gick senare mot integrerade instrument dér
kameraenheten var inbyggd i mikroskopet. Det blev mojligt nir
smébildsfilmen, finkornig och kompakt, bérjade ersitta den stdrre
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"Microtypie”. Mikrofotografi
av larv med borst. Framstallt av
Statstryckerieti Wien mellan

1850-1855.
Foto: Okand fotograf

och otympligare glasplaten. Under efterkrigstiden kompletterade
ljusmétare och automatiserad exponering dessa sa kallade
kameramikroskop.

MIKROFOTOGRAFIN gav upphov till en specialiserad industri dar
tyska foretag som Zeiss, Leitz, Reichert och Busch fick ledande
positioner. Erfarenheter fran det optiska omridet kombinerades
med utvecklingen av mikroskopi, kamerateknik, fotografiskt nega-
tivmaterial och andra viktiga komponenter, exempelvis belysning.
Den vetenskapliga virlden efterfridgade l6sningar av skilda
slag. Inom biologi, kemi och medicin handlade det exempelvis
om organiskt och oorganiskt material, fasta och flytande &mnen,
lAngsamma och mycket snabba forlopp och en mangd andra
varianter som var intressanta att studera pa mikroniva.
Stereobilder gav ny information liksom fotografering med UV-
eller infrarott ljus, polarisationsfilter och Ovrig kompletterande
teknik som ursprungligen hade utvecklats fér andra andamal.
Sammantaget blottlades dittills osedda processer och miljder av
grundldggande betydelse for vetenskapen.

YTTERLIGARE ett steg togs med elektronmikroskopet som byggde
pa en helt annan teknik, ett fléde av elektroner som med hjilp
av elektronlinser visade bilder ned till atomernas storlek. Den
tyske fysikern Hans Busch publicerade pd 1920-talet de teorier
som tio &r senare ledde till de forsta praktiska forséken. Under
efterkrigstiden togs den nya typen av mikroskop i vetenskapens
tjanst och analog fotografi anvdndes for att dokumentera forsk-
ningsresultaten.

En annan avancerad typ av mikroskopi under senare delen av
1900-talet nyttjade laserljus. Det sa kallade konfokalmikroskopet
utmaérktes av att optiken anvindes bade for att belysa och regist-
rera objektet. Med hjilp av lasern scannades levande celler och
efter digital behandling visades cellerna i tre dimensioner.

Vid denna tid borjade det analoga fotografiet att allt mer férlora
sin betydelse bdde inom mikroskopin och i andra vetenskapliga
sammanhang. Digital fotografi, bildbehandling och lagring tog
gradvis over.m






MIKROSKOPI

Det lilla i det stora

Lennart Nilsson, Sveriges mest framgangsrike fotograf, donerade pa sin
90-arsdag den utrustning som han hade arbetat med pa Karolinska institutet
under artionden. Elva lastpallar med ljusmikroskop, elektronmikroskop,
kameror, objektiv och laboratorieutrustning fraktades fran institutet till
Tekniska museet som blev den slutliga mottagaren. Museet fick ddrmed en av
sina viktigaste donationer under senare ar.

'7 S

En sista kontroll. Lennart Nilsson deltog sjalv
i arbetet med att avveckla sin verksamhet pa

Karolinska institutet infor sverlamningen till
Tekniska museet 2012, Har studerarhanen av
alla de specialkonstruktioner som han under arens
lopp latta fram. Foto: Anna Gerdén/TM
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otografen, forskaren och hedersdoktorn Lennart

Nilsson utmanade ménniskors syn pé vad ett

fotografi dr och kan vara. Han nddde internationell

ryktbarhet pa 1960-talet med sina bildreportage om

en minniskas tillblivelse. Boken Ett barn blir till har

kommit ut i stindigt nya upplagor under de senaste
femtio aren.

Under sin 70 4r langa karridr arbetade Lennart Nilsson inte
enbart som stillbildsfotograf utan lyckades ocksa producera
framgingsrika dokumentarfiimer om tidigare osedda processer i
manniskans inre. Han belonades vid ett par tillfdllen pa 1980-talet
med den prestigefyllda utmérkelsen Emmy Award, bland annat
for Sagan om livet.

Som ung hade han aren efter krigsslutet skapat sig ett namn
som en av Sveriges skickligaste pressfotografer. Det journalistiska
synsittet foljde med honom nér han tog sig an naturvetenskapliga
dmnen och férvandlade dem till fotografiska berdttelser om
myror, havets flora och fauna, flugor, myggor, kvalster, mikro-
organismer och mycket annat.

DEN FOTOGRAFISKA verksamhet som Lennart Nilsson och hans stab
byggde upp pa Karolinska institutet inriktades pA ménniskokroppen
och praglades av teknisk skicklighet, ett ¢verldgset bildsinne och
djarva idéer. Han var dessutom outtrottlig, utomordentligt resultat-
inriktad och arbetade alltid efter sitt motto: “Ingenting dr omaojligt!”

For en utomstiende besdkare framstod de olika utrustningarna
som ett virrvarr av mikroskop, slangar, ledningar, ror, tuber,
objektiv, stillbilds- och filmkameror. Mycket var specialgjorda
instrument som inte fanns pd marknaden, exempelvis finme-
kaniska enheter, medan annat var sirskilt framtaget av ledande
foretag som tyska Zeiss och andra tillverkare.



"l nastan tre ar férsokte jag fotografera
en mygga som suger blod frén en
manniska. Till slutfick jag bilden d&r
sugrérettranger in i huden. Fér att kunna
fotografera p& ménniskohud beh&vde
jag en synnerligen villig férséksperson.
Precis nar myggan slog till sprejades

den med nervgas och sedan skars b&de
hud och insekt bort med skalpell fran
forsokspersonens bedévade arm. Tack
vare detta dramatiska tillvagagangssatt
kunde penetreringen fotograferas fér
forsta gdngen”. Ur boken Jag vill géra det
osynliga synligt, Bonnier 2010.



—1 LENNART NILSSONS UTRUSTNING ——

Utrustning som Lennart Nilsson anvande enkla tekniska losningar som i kombination
forfilmning av laboratorieexperiment med med avancerad optik och finmekanik ledde
levande celler i klimatkammare. | centrum fram till goda bildresultat. Fotografiet av

ett mikroskop och en kopplad filmkamera av utrustningen togs i samband med attden
market Paillard Bolexfor 16 millimeters film. fordes sver till Tekniska museet nagra arfore
Utrustningen forbattrades och kompletterades  Lennart Nilssons bortgang 2017.

allt eftersom arbetet fortgick. Ofta anvandes Foto: Anna Gerdén/TM
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Lennart Nilsson i den lokal som inrymde

ettav hansviktigaste arbetsredskap,
svepelektronmikroskopet. Under artiondenvar
han verksam vid Karolinska institutet. Tillsammans
med sina medarbetare byggde han upp den
utrustning som gjorde det mojligt att fotografera
och filma medicinska fenomen som tidigare inte
hade dokumenterats i bild. Fotografiet togs 2012
i samband med att verksamheten avvecklades och
en stordel av utrustningen overfordes till Tekniska
museet. Foto: Anna Gerdén/TM
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Under artionden bistod dven en rad forskare, tekniker och andra
experter i Lennart Nilssons arbete med att gora det osynliga
synligt. Varje uppgift fordrade att speciell kringutrustning bygg-
des upp runt de mikroskop som anvidndes. Det var unika l6sningar
som specialanpassades for varje tillfalle.

ARBETSMILION var ocksé viktig. For att pa film visa ndr en méinsklig
dggcell befruktas eller delar sig fordrades att lokalen holl 36
grader, den temperatur som kravs for att minskliga celler ska
Overleva. Arbetsklddseln bestod ibland av enbart badbyxor och
arbetet pagick under flera dygn for att fi den perfekta stillbilden
eller filmsekvensen.

De levande cellernas rorelser avbildades med en 16 millimeters



filmkamera av méirket Bolex-Paillard monterad pé ett ljusmikro-
skop. Med sé kallad "time-laps” exponerades en bild per minut.
For att undvika vibrationer stod utrustningen pa en marmorplatta
forsedd med gummifotter.

Den klimatkammare som anvéindes stod i forbindelse med
ett intilliggande rum via en videokamera och sdrskilda reglage.
Vétskenivan holls konstant med hjilp av en fjarrstyrd pump
som droppade ned extra vitska vid behov. Kammarens klimat
reglerades dven med koldioxidtuber. For att processen skulle
fungera kravdes en halt p4 mellan 5,8 och 6 procent. Marginalerna
var sma.

Nér de forsta spermierna nar dggcellen och dgget sakta vibrerar,
rOr sig motsols och blir befruktat — den synen beskrev Lennart
Nilsson som en av sina starkaste upplevelser i forskningslaborato-
riet pa Karolinska institutet: D4 stod tiden stilla!”

MEN HAN SKULLE ocksd bege sig in i andra vérldar, elektron-
mikroskopens extremt forstorade och detaljrika livsmiljoer. Med
hjilp av ett sa kallat svepelektronmikroskop av mérket Jeol, ett av
marknadens forsta som gav en verkligt god skirpa, uppnadde han
forstoringsgrader pd upp till 40 000 ganger. Mikroskopet komplet-
terades med Hasselblads kvalitetskameror for konventionell film.

Det preparat som avbildades kunde ses i tre dimensioner vilket
gjorde det mojligt att betrakta en cells alla bestdndsdelar. Det
gick ocksé att fore prepareringen klyva cellen och vrida pd den i
mikroskopet for att f& bilder ur olika vinklar. De fotografier som
togs var svartvita och kolorerades i efterhand for att gbra dem
begripliga for alla.

OTALIGA BILDER av livets innersta och minsta bestdndsdelar kunde
Lennart Nilsson visa virlden. Med sin ovanliga uppséttning av
formagor - fotograf, fotoreporter, forskare, tekniker och visionér
- Overraskade han gdng p4 gdng under sitt mycket langa yrkesliv.
Han hade formaga att stindigt tinja pa de tekniska grinserna,
att ta till sig och behirska nya omriden, att utveckla nya tankar
och lyckas etablera samarbete med ledande experter, forskare,
tekniker och de frimsta inom vérldens optik- och fotoindustri.
Lennart Nilssons ambition var ocksd pedagogisk och hade en
folkbildande inriktning. Han spred naturvetenskaplig kunskap
i form av bildreportage och artiklar i tidningar och tidskrifter, i
bocker och i teve virlden 6ver. Han visade dittills osedda ting,
blottlade midnniskans innersta byggstenar och forklarade dittills
okdnda sammanhang. m

Specialkonstruerat bord for akningar med film-
kamera tillverkat av Lorentzen Instrumentfirma AB
i Stockholm. Akbordet bestar av en bottenplatta
som med millimeterprecision forskjuts i langdled
med hjalp aven motordriven skruvmekanism.
Genom aren modifierades bordet flera ganger for
att anpassas till specifika uppgifter. Det anvandes
bland annatvid inspelningari samband med
filmen Karlekens mirakel som sandes ar 2000.

Foto: Anna Gerdén/TM
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ed sé kallade termiska IR-
kameror kan varmestralning
fa&ngas pé bild. Denna fér
manniskan osynliga typ
av elektromagnetisk stralning kan
registreras med apparatur kanslig fér
infrardtt pé vaglangder strax éver
synligt ljus.

IR-utrustning anvénds f6r en mangd
arbetsuppgifter. Det handlar exempelvis
om att fotografera varmelackage frén
hustak, en ménniskas ansiktstemperatur,
vérmealstrande delar i datorereller
vattentemperaturen i en avloppsledning.
Placerade i satelliter kan IR-kameror
identifiera olika typer av grédor och
tradarter liksom miljéférandringar ay
skilda slag.

Frén att ursprungligen ha varit
en tung och mycket dyrbar teknik
utvecklades utrustningen till handhéllna
och specialiserade enheter fér olika
verksamhetsomraden. Resultaten

DEN YARMA BILDEN

redovisades direkt pé en bildskarm
eller lagrades som signaler f6r utskrift.
Den digitala tekniken kom senare att
innebdra nya méjligheter bade for
bearbetning, tolkning och presentation.

En p4 sin tid uppmarksammad
féregéngare var den svenska
varmekameran Thermovision 680
som bestod av tvd delar, kamera- och
bildskdrmsenhet (se bilden).
Utrustningen tillverkades av AGA
Infrared Systems. 1969 kostade
apparaturen 225000 kronor. Den
var fortfarande i bruk i mitten pa
1980-talet.

Mekanismen f&r bildscanning
bestod av tvd prismor som arbetade
vertikalt och horisontellt med 12 000
vary i minuten. Utrustningen mitte
temperaturerfran - 30 upp till + 850
grader. Med ett gréfilter framfor
objektivet gick det att registrera
annu hégre varme, + 2 000 grader.

S&danatemperaturer var aktuellainom
industrin.

Modellen hade en 210-linjers skdrm
som vid drift visade en rérlig bild i
format 9x9 centimeter. Bildhastigheten
var 16 bilder per sekund. De uppmétta
temperaturskikten redovisades med
hjalp av fargskalor. Visningsytan
reduceradesttill 6,7x7,4 centimeter
nér enheten var instélld f6r fotografiska
kopior.

En utvecklad version kallades AGA
Thermovision Microscope. Kamerans
standardobjektiv byttes ut mot ett
infrarétt mikroskop for specialstudier
av sma komponenter inom exempelvis
den elektroniska industrin. Tre linser
saluférdes med 15, 50 respektive 125
géngers forstoring. | det senare fallet
var den yta som kunde studeras mindre
an en millimeter. Matomrédet varierade
mellan - 10 och upp till + 1 500 grader.
Foto: Emma Fredriksson/TM
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Till fjarran

lander

Fotografin kom att spegla virlden utanfor och langt borta, att se utan att ha varit
dar. Allmidnheten kunde ta del av férhallanden bortom den egna vardagen och
vetenskapsminnen fick mojlighet att dokumentera sina iakttagelser. I takt med att
fotografin blev mer latthanterlig ingick kameran i de flesta forskares utrustning.

nder 1800-talet dominerade Europa allt

storre delar av varlden. Soldater, missionérer,

handelsmén, upptidcktsresanden och dventyrare

kartlade varldskartans okdnda omrédden. Epoken

utmérktes av nationalism, imperialism och ra

rasism. Samtidigt fanns ett stort métt av nyfiken-
het, en vilja att sbka ny kunskap och under seklet utvecklades
exempelvis antropologin, etnografin och arkeologin till etablerade
vetenskaper i den akademiska vérlden.

Frimlingarna mottes stundtals av svdra férhallanden. Alla
var inte rustade nér de vil ldimnat sina skepp och stigit i land.
Beroende pa breddgrad och rstid fick de uthirda tropisk hetta
och arktisk kyla, orkaner och éversvimningar, epidemier, fientliga
attacker och sviktande mod.

Fotografin blev ett viktigt verktyg for deltagarna i expeditioner
och krigstdg. Den fradn borjan svirhanterliga fotokonsten hade
forenklats efter varje teknikspradng. Nya metoder och smidigare
utrustning resulterade i nya typer av bilder, tidigare oprovade
motivkretsar och uttryck.

UNDER STORRE DELEN av 1800-talet var dock fotografering en
kénslig sak vid resor i fijarran lander. Isvidder, sandhav och
fuktdrypande véxtlighet stdllde stora krav pé fotografen och den
fotografiska apparaturen. Ofta var de resande fotograferna inte
heller yrkesfolk utan hade fotografering som en bisyssla utdver
sina huvuduppgifter.

Den resande fotografen var ocksa langt borta frdn ombonade
ateljéer och den milj6é som utrustningen ursprungligen var avsedd
for. I mitten av arhundradet vallade sérskilt vikten problem. De
stora glasnegativen var tunga och i kombination med kamera, val
tilltagna objektiv, stativ, morkrumstélt och framkallningsutrustning
var sirskilda dtgirder nodvindiga vid transporter.

Fotoexpedition i Yellowstone National Park.
Fotograf FrankJay Haynes med assistenter och
fotoutrustning nedanfor The Teton Range vid
Snake River. Han blev Northern Pacific Railroads
officielle fotograf i slutet p& 1870-talet och fick
ocks& samma befattning i nationalparken. Under
artionden spred Haynes uppmarksammade
fotografier av det ororda landskapets skogar,
bergsmassiv, floder och heta kallor. P& 1880-talet
tog Haynes de forsta vinterbilderna i Yellowstone.
Under en tjugonio dagars aventyrlig fard i
temperaturer nedtill 47 minusgrader lyckades
han komma tillbaka med ett fyrtiotal fotografier.
Foto: Frank Jay Haynes
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Glacidrgrotta pa tusen meters hojd vid
Grindelwald i Schweiz. Kolorerat totograti
fran 1890-talet avsett for laterna magica.
Foto: Firma Wood, London
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I bergstrakter, Oknar, djungler och andra svarforcerade omraden
anvandes barare, histar, dsnor eller kameler.

Temperaturskillnaderna innebar ocksa svarigheter, sarskilt
under vatpldtens dagar. De kemikalier som anvindes kridvde
jamn temperatur och fotografen stélldes ibland infor svara
overvdganden i 6kenvindens fyrtio torra plusgrader eller isande
arktiska minusgrader. Fotoutrustningen skulle ocksa skyddas nér
sandstormens mikroskopiska partiklar trangde in i allt och alla
eller brytande jattevigor slog in 6ver relingen, drinkte didck och
manskap och saltvattnet sipprade ned i kajutan.

Eftersom vatpliten byggde pd en snabb arbetssekvens var foto-
grafen tvungen att alltid ha tillgadng till ndgon form av morkrum.
P4 resor var sma ljustéta talt en vanlig 16sning. Med 6verkroppen
under tiltduken utférde fotografen nddvandiga sysslor. En
variant var sma uppfillbara l1ddor dar bara underarmarna stacks
in i den morka kammaren. Oavsett metod krivdes erfarenhet for
att lyckas.

FOLJANDE TEKNIKSKIFTEN med torrplat och rullfilm gynnade alla
fotografer pa resande fot. Negativ och kameror blev mindre och
enklare att hantera och behovet av omedelbar tillgdng till mork-
rum forsvann. Fotografen kunde avvakta med framkallningen till



= -
G. & H. Hasselblad

Andrées Polarexpedition 1897

langt efter att bilden hade tagits, stundtals manader om negativet
forvarades svalt, torrt och morkt. Sddana idealiska forhallanden
var dock séllsynta vid lingre resor.

Ur fotografisk synvinkel var 1dngfarder till havs att foredra. De
gav fotografen moijlighet till ett eget utrymme ombord, en kajuta
som morkrum och magasin for fotoartiklar. Med latt utrustning
gjordes snabba strandhugg och dagsutfiarder. Vil tillbaka ombord
skedde nodvindigt efterarbete. Fotografen kunde lopande justera
sina arbetsrutiner och f& kontroll ver resultatet.

En annan fordel var att farkostens dick kunde anvindas som
dagsljusateljé. Ett stycke tyg spikades upp och fick tjina som
fond. Manniskor som expeditionerna moétte bjods ombord och
portritterades under bekvima forhillanden. Det handlade bland
annat om antropologiska studier av urinvanare. Portrittbilderna
kompletterades ibland med vyer frin de avbildades hem, boplat-
ser och livsmiljoer.

Efter sekelskiftet 1900 blev det mojligt att utdver fotografiska
stillbilder ocksé ta rorliga bilder, det vill siga 35 millimeters film.
Aven hir handlade det om en otymplig utrustning och forst med in-
troduktionen av filmformatet 16 millimeter blev filmupptagningar
vanligare. Senare kom manga resande att i forsta hand dgna sig at
film medan stillbilden reducerades till ett komplement. m

Goteborg

Dansksn pa Sp
Nils Strindberg provar den speciella kamera som
konstruerades infor ballongfarden till Nordpolen.
Attfotografera pa nordliga breddgradervar
forknippat med sarskilda svarigheter. Vid den
hartiden anvandes ofta rullfilm, en i jamforelse
med glasplatar mycket kompakt och latt form av
negativ. Expeditionens lakare Christian Lembke
iakttar uppmarksamt nar kameran gors klar med
negativfilm i format 13x18 centimeter. Till hoger
starassisterande Vilhelm Swedenborg.

Foto: G. & H. Hasselblad
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Sverige och vdrlden

Maéanga svenskar begav sig ut i viarlden. En del for ivdg oplanerat och slumpmassigt
medan andra hade specifika uppdrag. Uppticktsresande blev ett begrepp och
regelritta forskningsfarder genomfordes i privat eller statlig regi. De flesta hade en
sak gemensamt - fotografisk dokumentation.

Léjtnanten vid svenska flottan, Adolf Ekelsf,
seglade utivarlden under engelskiflagg pa
1860-talet. Hans tidstypiska reseskildring av
strandhugg och besokiframmande hamnari

Stilla havet gavs ut i bokform nagra arsenare.
Denillustrerade upplagans inledande litografiska
bild har titeln "Passadsceneri efter solnedgéngen”,

en stillsamt romantiserad vy av seglatserivarma
vatten. Bildkalla: Ett 4ri Stilla Hafvet
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ikt de stora sjofartsnationerna sinde dven dub-

belmonarkin Sverige-Norge ut statsfartyg pa

oceanerna. Den forsta varldsomseglingen med

ett svenskt orlogsfartyg skedde 1851-53. Fregatten

”Eugenie” med 40 kanoner och en beséttning pa

350 man seglade jorden runt. Ombord fanns en
handfull personer med vetenskapliga uppdrag inom bland annat
fysik, zoologi och botanik. I detta tidiga skede i fotografins histo-
ria spelade dock kameran inte nadgon storre roll.

Annoriunda var det tvé artionden senare under den svenska
polarexpeditionen &ren 1878-79. Den leddes av geologen och
mineralogen Adolf Erik Nordenskiold med Louis Palander som
fartygschef ombord pa barken *Vega”. Palander fungerade &dven
som fotograf och dokumenterade inte bara islandskapet och livet
ombord utan fotograferade bland annat ett tidigare okdnt arktiskt
folkslag, tjuktjerna.

Expeditionen ronte internationell uppmérksamhet. For forsta
gangen lyckades ett fartyg fardas Osterut frdn Barents hav genom
Norra Ishavet till Berings sund och Stilla Havet, den sa kallade
Nordostpassagen. En rad vetenskapsmén hade monstrat pé,
representanter for bland annat Amnesomraddena meteorologi,
zoologi, geologi och hydrologi.

ANGFREGATTEN "VANADIS” bestyckad med 22 kanoner blev det
andra svenska rlogsfartyg som seglade jorden runt. Aren 1883-85
styrdes firden vésterut med besodk i Sydamerika, Asien och Afrika.
Hjalmar Stolpe svarade for en del av det vetenskapliga program-
met. Han tjinstgjorde som entomolog, arkeolog och etnograf och
samarbetade intimt med Oscar Ekholm, expeditionens officielle
fotograf. Yrkesfotografen Ekholm dokumenterade hela resan
inklusive expeditionens vetenskapliga arbete.



»Det intresse, hvarmed
publiken synes hafva
omfattat nagra pa
sednare tider af landsmén
offentliggjorda skildringar
af deras resor pa frimmande
jord, har foranledt
forfattaren att af sina

anteckningar fran aren

1867-68, da han under
engelsk tflagg beseglade Stilla

Hafvet, sammanskrifva

detta lilla arbete.«

Ettari Stilla Hafvet / Reseminnen af Adolf Ekelof med
17 lithografierade afbildningar”, Stockholm 1872



Fotografier i tryck forekom inte forran i slutet
av 1800-talet. | stalletillustrerades tidskrifter
och bocker med andra former av bildtryck, bland
annat tonlitografi. Manga litografieri den tidens
reseberattelser utgick dock fran fotografiska
original och fickdarmed en speciell karaktar.
Forfattarna hade ibland egna fotografier som
forlagor men de kopte ocksa bildmaterial fran
lokala fotografer, motiv som senare omvandlades
till litografiska illustrationer. Dessa bilder
praglades ofta aven noggrant redovisande och
detaljrik stelhet av ett slag som for det mesta
saknades om en konstnar hade atergivit samma
motiv. Bildkalla: Ett ari Stilla Hafvet
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Hjalmar Stolpe hade bland annat som uppgift att samla in
objekt till Naturhistoriska riksmuseets etnografiska avdelning,
foregngare till nuvarande Etnografiska museet. Han férde hem
drygt sju tusen foremal av skiftande slag, bland mycket annat 4ttio
kranier och fem mumier som han gravde upp fran ett gravfilt i
Ancon i Peru.

Enrad andra forskare gav sig ocksa ut pa expeditioner fran
andra delen av 1800-talet och langt fram i tiden. Manga kallade sig
uppticktsresande och i den skaran ingick ocksa allmént entusias-
tiska resendrer utan forskningsuppdrag. Alla ville de i bild berétta
om vad de sdg och upplevde.

Fotografierna kom till nytta i madnga sammanhang och anvindes
bland annat for vetenskapliga redovisningar, vid foreldsningar,
som illustrationer i bocker och tidningsartiklar eller som stod
under de foredragsserier som en del livnarde sig pa efter hem-
komsten.

SYEN HEDIN VAR en av de mest beresta och uppmarksammade
forskarna. Under artionden gjorde han langa farder i Asien for
att kartldgga omriden som tidigare varit okdnda for Europa. Han



behirskade bade penna, pensel och kamera och publicerade ett
stort antal bocker med egna illustrationer, arbeten som dven fann
manga ldsare utomlands.

Hedin ingick i den grupp svenskar som i tidens anda beskrev
forhallanden runt om i virlden, exempelvis Otto Nordenskjold,
Erland Nordenskjold, Gustaf Bolinder, Eric von Rosen och Eric
Mjoberg. Nagra dgnade sig at antropolgi, etnografi och andra
vetenskapliga grenar medan andra ndjde sig med att i text och bild
redogodra for sina dventyrligheter infér en kunskapstorstande och
forvintansfull hemmapublik.

P4 1950-talet blev Sten Bergman och Rolf Blomberg nagra av de
sista exemplen pd dem som kallades uppticktsresanden. Bada
fotograferade, framtrddde som populéra foredragshallare i radio
och var pd sin tid dven béstsiljande forfattare. Bildmaterialet hade
en framtridande plats i deras bocker.m

Flygmaskiner och luftskepp innebar nya
mojligheter att med kamera néa jordens

tidigare outforskade omraden. Pa sin vag mot
Nordpolen passerade det italienska luftskeppet
[talia aven Stockholm och den 3 maj 1928 tog
den skicklige flygfotografen Oscar Bladh en

bild av ltalia sver Nybroviken. Ombord fanns
sexton besattningsman inklusive den svenske
meteorologen Finn Malmgren. Farkosten nadde
sitt slutmal den 24 maj men expeditionen fick ett
katastrofalt slut nar luftskeppet havererade dagen
darpa. Trots efterfoljande undsattningsforsok
omkom en stordel av besattningen inklusive
Finn Malmgren. Foto: Oscar Bladh




Den 9 september 1902. Kvinnor och
pojkar i arbete p& Wifsta Varfs barlastkaj
utanfér Timrd vid Indalsalvens utlopp.
Bilden gav fotografen Beda Werner
femte pris i Svenska Turistféreningens
fotopristavling samma &r. Den férenklade
kameratekniken innebar attbade

yrkesfotografer och amatérer tog sig an
vardagsmotiv, nira bilder som skildrade
miljder avolika slag runt om i landet.
Svenska Turistféreningen efterlyste den
typen av fotografier och ville ha "bilder ur
folkets och olika folkklassers lif”.

Foto: Beda Werner
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Kann ditt land!

Nybildade Svenska Turistféreningen ville till att bérja med vicka allminhetens
intresse for den svenska fjallvarlden. Snart breddades verksamheten till riket
i 6vrigt. Den forsta arsboken kom ut 1886 och fick framover stor betydelse
for svensk fotografi. Foreningen anordnade fototdvlingar som sporrade bade
yrkesfotografer och amatorer att skildra sitt eget land.

Oreningen, som startades 1885 av en grupp geologi-

studerande i Uppsala, efterfrdgade fotografier

av “turistiskt intresse”, representativa bilder

som visade olika landsdelar, seviardheter och

befolkningens levnadsvillkor i stort. S smaningom

byggdes ett stort bildarkiv upp som svarade mot
foreningens motto: "Kénn ditt land!”

Den dittills storsta fototdvlingen utlystes varen 1897. Den pagick
itre ar med prisutdelning for varje ar. Forsta pris var 500 kronor.
Aven om det inte uttalades hade tdvlingen en populdrvetenskaplig
inriktning, en riksomfattande satsning p& antropologi och
etnologi. Utover tva representanter for turistforeningen ingick
tre ledamoter i prisndmnden, ndmligen Svenska séllskapet for
antropologi, Nordiska museet och Fotografiska foreningen.

Tavlingens dmnesomriden specificerades i detalj och blev
styrande for beddmningen av de insdnda bidragen. En 6nskan var
att fotografierna skulle bilda "fullstdndiga serier” for att uppné
tavlingens syfte att "Astadkomma en systematisk fotografering af
land och folk”. Prisndmnden presenterade ddrmed en av Sveriges
forsta sammanhéillna satsningar inom fotografin, en programfor-
klaring for en tidig form av dokumentér fotografi.

FORSTA TAVLINGSAREL efterfrigades “typiska landskaps- och
vegetationsbilder samt om mojligt bilder ur djurvérlden”. En

rad exempel gavs. Olika typer av skogsbestand var av intresse
och dven bilder som visade de fyra arstiderna och "utsikter eller
bilder karakteristiska fér ndgon viss provins”. Aven “landskap vid
midnattssolsbelysning” ingick i dnskemalen.

Andra aret handlade om “byggnader och stadsbilder, t. ex.
kyrkor, slott, herregdrdar, bondgardar, fabodar, fiskldgen, fabriker,
ruiner, fornlimningar o.s.v.” Det sista tivlingsaret gillde "folk-
typer, bilder ur folkets och olika folkklassers lif, deras niringar,
arbeten, ndjen o0.s.v., t.ex. scener ur skogs- och flottningsarbetarnes,

Jarnvagen Giiiivare — Porjus byggdes vintern
1911 direkt pa de bottenfrusna myrarna. Det
ar osakert vem som svarar for fotografiet men
mojligen ar det fotograf Borg Mesch som tog
bilden i samband med en dokumentation av
jarnvagsbygget. Foto: Troligen Borg Mesch
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Finska arbetare i kolgarden vid Bjorknas sagverk
i Angermanland. Ettfotografi av Dagmar Eriksén i
Norrkoping, en av alla de kvinnliga fotografer som
varverksamma aren runt sekelskiftet 1900. Hon
uppmarksammades av Svenska Turistforeningen
och prisbelonades bland annat med motiveringen
att hon hade "god blick och fin hand”.

Foto: Dagmar Eriksén
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grufarbetarnes, vistkustfiskarnes och landtbefolkningens lif, olika
slags fortskaffningsmedel, sdsom fartyg, dkdon o. s. v.”

Foreningens initiativ mottes av ett vixande intresse. BAde en
spirande turistnaring, forbéttrad tryckteknik for fotografiska
bilder och den tekniska utvecklingen inom fotoindustrin stédde
satsningen. Latt handkamera i rem 6ver axeln och rullfilm i fickan
passade bra i resendrens packning. Ett antal amatorfotografer
deltog i anstrdngningarna att framstilla Sverige och dess folk i
bild. Parallellt utvecklades fototivlingarna till en ny plattform for
den fotografiska yrkeskiren.

BILDMATERIALET ANVANDES i drsbockerna, i resehandbocker och
en rad andra publikationer liksom vid utstillningar och i form av
pedagogiska bildserier och inte minst i den reklam som riktades
till inhemska och utldndska turister. Turistforeningens satsning pa
fotografi fick sannolikt betydelse for allmédnhetens syn pé sitt land.
En rad kvalificerade fotografer deltog i tdvlingarna och nagra
yrkesfotografer fick ocksa regelritta uppdrag. En av dem som tidigt
uppmarksammades var folkskolldraren Johan Emanuel Thorin
som dven drev en ateljé i Atvidaberg. Han fick pris ar 1900, fram-
gangarna fortsatte flera ar framover och han erholl bland annat ett
prestigefyllt resestipendium for fotografiska studier i Blekinge”.
Av naturliga skil skiljde sig amattrernas bidrag fran de professi-
onellas prestationer som ofta rorde sig om komplicerade tagningar
i stora format. Sarskilt krdvande var de arliga presentationerna av
ett av rikets landskap da fotograferna girna anvinde tung teknik
med kameror for torrpiat upp till 24x30 centimeter.
DE RIKT ILLUSTRERADE drsbOckerna fick en allt hégre status i
takt med att medlemsantalet steg. Startiret 1885 redovisades
blygsamma sjuttiofyra personer for att 6ka till 3 000 ar 1890.




Vid sekelskiftet 1900 var antalet 25 000 medlemmar och 1920

nirmade sig medlemssiffran 100 000.

Sista krigsaret 1918 blev dock ett mellanér nér det géllde den
fotografiska delen. I drsrapporten heter det: P4 grund av rddande
tidsforhallanden, icke minst den tilltagande svarigheten att anskaf-
fa nodiga utensilier, ha inga resor i fotografiskt syfte foretagits, €j
heller ndgon pristivlan utlysts.” Styrelsen kunde 4nda redovisa en
bildsamling pa cirka 30 000 fotografier och antalet skioptikonbilder
uppgick till 5 000 inklusive “geografiska skolbilder”.

Senare dubblerades medlemssiffran, foreningen fick karaktdren av
folkrorelse och arsbokens upplaga ndrmade sig 200000. Négra foto-
grafer kom att starkt forknippas med turistféreningens publicistiska
verksambhet, i forsta hand C. G. Rosenberg som i borjan av 1920-talet
anstélldes som fotograf och var aktiv under flera artionden.

P4 1930-talet framtrddde bland mdnga andra Lennart af
Petersens och under efterkrigstiden medverkade en rad av de yrkes-
fotografer som préglade sin epok. Forutom Lennart Nilsson bidrog
flera medlemmar i Tio/Foto, till exempel Hans Hammarskiold,
Sven Gillséter, Tore Johnson och Pal-Nils Nilsson. Den senare blev
Svenska Turistféreningens huvudfotograf under nagra ar.

Fotograferna skildrade Sverige, dess natur, folk och niringar pa
samma sitt som avsikten hade varit nar utgivningen av drsboken
inleddes pa 1880-talet. m

Fotograf Oscar Halldin blev en av Sveriges forsta
pressfotografer med Stockholm som bas men han
skildrade ocksa olika delarav landet. Forutom
flygfoton fran ballong tog han dokumentart
praglade bilder. Under titeln "Eget hem i
Bjorkliden" inforlivade Svenska Turistforeningen
bland annat det har fotografieti sitt bildarkiv.
Oscar Halldin foresprakade en realistisk och
okonstlad bildsyn till skillnad mot manga
tongivande fotografer som i borjanav 1900-talet
bekande sig till den sa kallade piktorialismen med
dess konstnarliga ansprak. Foto: Oscar Halldin
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Ingenjor Winbladhs bostad under arbetet med
jarnvagslinjen mellan Gallivare och Porjus. Koket
utgors aven fristdende jarnkamin med en planka
som diskbank och en spann sksljvatten. Kocken,
den unge samen lvar Kurack, sitter pa huk framfor
skafferiet och har just stallt upp nagra burkar
och karl pa kojans tak. Fotografiet togs avden
valkande fotograten Borg Mesch i Kiruna. Under
artionden foljde han samhallslivet i Norrland och
utbyggnaden av landsdelens infrastruktur.

Foto: Borg Mesch
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Tvattbyk i Langd Bruk i Dalarna pa 1890-talet.
Vid den lilla backen arbetar tva kvinnor med
handtvatt. Den unga flickan till vanster skrubbar
kladerna p8 en tvattbrada i ett hdgt tvattkar

av 8lderdomlig typ. Kvinnan till héger héller
tvattgrytan kokande med spillvirke frdn hégen i
férgrunden. Langre uppi béacken finns ytterligare
en tvattplats med baljor och kar p8 brddor som
lagts tvirs dver backen. Foto: Helfrid Gillberg






EN NY BILDVARLD

De morka tiderna

Professor Anders Retzius hade under tidigt 1800-tal utvecklat ett sa kallat
skallindex for att rasbestimma méanniskor. En indelningsgrund var lang-
och kortskalliga individer. Sonen Gustaf Retzius fortsatte faderns arbete
under senare delen av 1800-talet. Aven i ett internationellt perspektiv blev
de centralgestalter inom den vixande rasbiologin. Fotografin fick en allt
viktigare funktion inom dmnesomradet.

Or att prova och sidkerstilla sina teorier hade Anders

Retzius samlat in ett omfattande material for
jamforande studier. Sonen fortsatte faderns antro-

pologiska arbete och bearbetade, katalogiserade och
uttkade samlingarna i det anatomiska museum som

byggts upp pd Karolinska institutet.

Gustaf Retzius blev 1877 institutets och rikets forste profes-
sor i histologi och innehade dven en professur i anatomi pa
1880-talet. Han holls for att vara en av landets mest framstiende
vetenskapsmaén, aktiv inom en rad forskningsomraden, forfattare
till flera omfattande verk och ledamot i Svenska Akademien. Med
sina insatser bidrog bade far och son till att utveckla Karolinska
institutets verksambhet.

Bland mycket annat 4gnade sig Retzius it nervsystemets ana-
tomi, hjdrnans former och kraniets utseende och han métte mén-
niskoskallar for att sdka efter rasernas mest ursprungliga typer.
Materialet omfattade omkring atta hundra kranier frin Sverige
och andra delar av virlden. Det handlade om gravplundring i
bland annat Sydamerika och inhemska leveranser fran fingelser
och andra institutioner.

Tillsammans med ldkaren och professorn Carl Curman
dokumenterade han samlingarna i bild. Curman ansvarade
for Karolinska institutets fotoateljé, landets forsta avsedd for
medicinsk fotografi. Retzius hade anledning att i samband med
sin publicistiska verksamhet f4 tillgdng till fotografier.

RETZIUS YAR EN AV initiativtagarna till Antropologiska sillskapet
som bildades 1873 och bland annat gav ut Tidskrift for antropologi
och kulturhistoria. Dar framtrddde han som en flitig skribent

Kranium fran samlingen vid Karolinska institutet
fotograferad av Carl Curman. Fotografiet togs
sannolikt p4 1860-talet i institutets fotoateljé.

Av skriften kan bland annat uttydas att kraniet
kommer fran Sydaustraliens huvudstad Adelaide
vid floden Murrays utlopp: "Murry = Australien

/ fran Port Adelaide / fran Nya Holland / 843

af Capt. Carsten Werngren”. En tolkning aratt
kraniet "Hemfordes 1843" av kapten Werngren
fran den da nyanlagda stadens hamn. Namnet
langst ned kan tolkas som "A. Retzius” och
samlingsnumret "1167". Registreringen visar att
far och son Retzius arbetade metodiskt med sitt
material och att Gustaf Retzius kompletterade de
skriftliga uppgifterna med fotografiskt underlag.
Foto: Carl Curman
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Intresset for skallformer géllde bdde

de déda och de levande. En séarskild
vetenskaplig gren véxte fram under
1800-talet, frenologi. Den barande tanken
var attdetfanns ett samband mellan
ménniskans sjalsférmégenheter och skallens
yttre form. En persons egenskaper antogs

ha sarskilda platseri hjarnan och nérde
utvecklades paverkades kraniets yttre delar,
en fantasifull form av "geniknélar”. En av
dem som fascinerades av den tanken varden
unge ingenjéren Salomon August Andrée.
Under en studieresai USA pa 1870-talet
hade han kommit i kontakt med frenologer.

Vid hemkomsten |4t han verkstadsféretaget
Nydqvist & Holm AB i Trollhattan tillverka en
s kallad frenologisk hjalm f&ér skallmatning.
Med hjalp av 350 skruvar kunde kraniets
form faststéllas, lasas ay och férvandlas till
jamfsrbara tabellvérden f6r vidare forskning.

Foto: Truls Nord/TM




tillsammans med framstdende arkeologer som Hjalmar Stolpe,
Hans Hildebrand och Oscar Montelius.

Sjalv svarade han bland annat for Finska kranier jamte ndagra
natur- och litteraturstudier inom ndagra andra omrdden af finsk
antropologi som publicerades 1878. Vidare gav han 1889 ut Crania
Suecica Antiqua och Anthropologia Suecica 1902. Den senare
volymen var ett resultat av de omfattande undersdkningar som
gjordes av tusentals svenska viarnpliktiga, en verksamhet som med
statsmakternas godkdnnande skulle fortsétta in pa 1920-talet.

Vid det laget hade Gustaf Retzius avlidit och den blivande che-
fen for Statens institut for rasbiologi, Herman Lundborg, tradde
fram som ledande foretrddare for den rasbiologiska forskningen
iSverige.m

"Kort- och langskalliga” kraniervar en vanlig
typbestamning. Det fanns aven avsiktligt
omformade skallar i Retzius samling pa Karolinska
institutet. Det var en sedvanja som under historiens
gang och annu in i sen tid har forekommit pa
manga hall ivarlden. De tva deformerade
kranierna kom fran ett plundrat gravfalti Ancon

i Peru. Deingick i en donation av arkeologen

och etnografen Hjalmar Stolpe efter att han

under aren 1883 till 1885 hadefsljit med paen
varldsomsegling ombord pa svenska fregatten
"Vanadis” (se sid 204). Fotografiet ar sannolikt
taget av Carl Curman i samarbete med Gustaf
Retzius. Foto: Carl Curman
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EN NY BILDVARLD

Svenska folket i bild

I en skrivelse till féorsvarsministern anholl docent Herman Lundborg om att dven
under 1923 fa genomfodra antropologiska mitningar av rikets virnpliktiga. Hans
begaran bifdlls valvilligt och tillstdndet omfattade bade armén och marinen. Det
nybildade Statens institut for rasbiologi skulle anvinda egna assistenter for det
stora arbetet och marinen stillde dessutom sarskild personal till forfogande.

erman Lundborg hade tidigare kommenterat

Gustaf Retzius och Carl Magnus Fiirsts arbete

Anthropologia suecica, baserad pd mitningar

av 45 000 virnpliktiga, med orden: “Det ger

oss en forsta orienterande 6versikt 6ver vart

folks beskaffenhet i fysiskt-antropologiskt
hinseende. Naturtrogna avbildningar av folktyper frdn olika delar
av Sverige upptager likvil icke ens detta arbete.” En kartldggning
av ett annat slag stod nu for dorren.

Med energi och idérikedom grep sig Lundborg an arbetet med
att i bild kartldgga befolkningens rasbiologiska och folktypiska
drag. Han hade sjilv praktisk erfarenhet efter att ha rest runt i
Norrland och fotograferat samer. Vintern 1915 hade han lért sig att
hantera den fotografiska utrustningen och insig virdet av ett rikt
bildmaterial for att kunna genomfora sina planer.

Lundborg byggde bland annat pa en tidig féregdngares upp-
marksammade insatser, friherrinnan och amatorfotografen Lotten
von Diiben som tillsammans med maken Gustaf von Diiben reste
i Lappland 1868 och 1871. von Diiben var professor vid Karolinska
institutet och hade intresserat sig for den samling samiska kranier
som fanns i institutets anatomiska museum.

Fotopionjiren Lotten von Diiben tog bland annat antropologiska
bilder av ett stort antal samer, det vill sdga rakt framifran och i profil.
I kombination med en stereokamera anvinde hon en stor kamera for
vatplét i format 20x13,5 centimeter. Bilderna nyttjades som forlagor i
Gustaf von Diibens verk Om Lappland och lapparne som kom 1873.

ARTIONDEN SENARE ville Herman Lundborg utvidga den typen av
fotografiska undersdkningar. I maj 1918 offentliggjorde han sina
tankar i en stort uppslagen tidningsartikel i Svenska Dagbladet
kompletterad med ett sartryck for vidare spridning. Rubriken
16d: "Hela svenska folket i bild / En stor typutstidllning i host™.

Lararen och samepolitikern Karin Stenberg
i Arvidsjaur. Foto: E. D. Schott
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Grerst: svenska barn fran ett bergsmanshem i Virmland. Nederst till vin- Overst: tre lapskor. Till hoger ven lapptyp, dem mellersta av mera svenskt
ster svensk manlig typ, Hill héger svensk kvinnlig typ (efter ett portrilt, mdlat utseende, till vinster finsk typ. Underst il vinster Juckasjarvilapp av mera

av Amalia Lindegren 1859.)

Den artikel som Arvid Odencrants skrevi
samband med Herman Lundborgs upprop i
Svenska Dagbladet gavs ocksa ut som sartryck
forvidare spridning till intresserade. Odencrants
gav fototekniska rad och anvisningar om hur
bilderna skulle tas foratt kunna anvandas

i den rasbiologiska forskningen. Sarskild
uppmarksamhet riktades mot samerna men
ocksa olika "rasblandningar” och andra grupper
varav stort intresse. Bildkalla: Sartryck ur
Svenska Dagbladet 1918
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ovanlig typ. till higer lapsk tup.

Lundborg vidjade om stdd och talade bdde om publikationer och
en storre utstillning kommande host.

For att genomfora planerna hade ett ekonomiskt utskott tillsatts
dir bland andra professor Otto von Friesen, docent Arvid Oden-
crants och hovfotograf John Hertzberg ingick. I en sirskild artikel
redogjorde ocksd Odencrants for de fototekniska aspekterna pé
den fotografiska satsning som inleddes viren 1918.

Han rekommenderade strikta och avskalade fotografier av
samma slag som férekom inom polisen och pa fingelserna, rakt
framifran och i profil. Bilderna skulle tydligt visa den avbildades
huvudform och ansikte, en god grund for vidare rasbiologisk
forskning ansigs det. JAimfort med exempelvis Svenska Turistfor-
eningens fotografiska insamling handlade det om en helt annan
typ av dokumentation.

Odencrants skrev bland annat: "Det kan ej nog framhéllas, att
fargkinsliga platar aldrig ge sdmre, alltid ndgot bittre, och med
gulskiva mycket béttre resultat. Litet var har nog sett de negerbil-
der, solbrdnna ger upphov till - dem slipper man dé ifrin. Likasa
fran friknar och ojamnheter i hyn. Aven dgonen komma mer till



»Dyrbara verk med planscher
ha utgivits om svampar
och andra vaxter, om
fjarilar, fiskar, faglar och
diggdjur, om svenska slott
och herrgardar, om svenska
kyrkor, om folkdrikter,
vidare ha talrika serier
naturbilder och svensk konst
publicerats. Varfor, fragar
man sig med forvaning,
har ingen man sysselsatt
sig med studier av olika
svenska folktyper?«

Herman Lundborg, Svenska Dagbladets sondagsnummer den 26 maj 1918
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sin ritt — och var nordiska blondhet forbytes ej av kameran till
morka lockar.”

DEN FOTOGRAFISKA kartldggningen av befolkningen var beroende
av frivilliga insatser runt om i landet och Herman Lundborgs
motto mottes med entusiasm: “Kénn dig sjélv, din sldkt och ditt
folk”. En rad prominenta personer stéttade foretaget ekonomiskt,
bland andra konstndren Anders Zorn, professor Gustaf Retzius,
forfattaren och Nobelpristagaren Verner von Heidenstam, univer-
sitetskansler Carl Swartz liksom uppticktsresandena Sven Hedin,
Eric von Rosen och Eric Mjoberg.

Lundborgs upprop varen 1918 horsammades av bade intresserade
vetenskapsmaén, konstnirer, yrkesfotografer och fotoamatorer.
Under sommaren och foljande host gav de sig ut i riket for att, som
det hette, "med kamera insamla svenskt folktypsmaterial”. De
kom tillbaka med tusentals bilder, ett storstilat fotografiskt projekt
som i mars 1919 resulterade i en utstillning pd Konstakademien i
Stockholm.

Den blev en succé. Under den forsta helgen tringdes ett par
tusen besokare i lokalerna och féljande veckor sdgs den bland
annat av vetenskapsmaén, konstnérer, ministrar, riksdagsmin och
dven kronprinsparet. Utstidllningens innehall dverensstimde med
den rddande tidsandan.

Isju noggrant systematiserade avdelningar visades hundratalas
fotografier som illustrerade den "svenska rasen i ménga av dess
skiftningar och de vanliga rasblandningarna, med finskt, lapskt,
zigenare-, jude- och vallonblod, i deras mangskiftande nyanser”.
Ett annat inslag var utstéllda byster som mdojliggjorde "fixerande
av alla dessa dimensioner och matt p4 huvudet och dess detaljer,
som antropometrien har att laborera med”.

FOTOUTSTALLNINGEN KOMPLETTERADES med en pristavling dir
bland andra Arvid Odencrants och John Hertzberg ingick i juryn.
Stockholms-Tidningens pris gick till fotograf Borg Mesch i Kiruna
medan Dalarnas hembygdsforbund och dess ordférande Ola
Bannbers i Falun fick Svenska Dagbladets pris.

Ovriga pristagare kom frdn méanga héll i landet och visade
pé satsningens bredd: Helsingborg, Kristianstad, Sundbyberg,
Ostersund, Grinna, Are, Sodertilje, Uppsala. I de allra flesta fall
rorde det sig om yrkesfotografer pa respektive ort och bara ett par
amatorfotografer utméirkte sig.

Lundborg avsig att anvidnda det framtagna bildmaterialet
dven pa andra sitt. Samlingen skulle bli den grund som svensk
rasforskning kunde stddja sig pa framodver. Omkring sex hundra
fotografier ingick ocksd i det illustrerade verk Lundborg arbetade
med, Svenska folktyper. Fotografiskt material blev en viktig del av
rasbiologin.

Vid de foredrag som arrangerades i samband med utstillningen



hade professor Carl Magnus Fiirst frin Lund “ett ypperligt urval av
skioptikonbilder” ndr han talade om det antropometriska begrep-
pet skallindex, det vill sdga férhallandet mellan kraniets bredd
och dess ldngd uttryckt i procent. Och, rapporterade Svenska
Dagbladet, s 14t Fiirst “hela batterier av kranier spela pa den vita
duken, med sammanstéillningar och differentieringar, kommenta-
rer och slutledningar™.

UTSTALLNINGEN PA Konstakademien gick vidare till Uppsala, Gévle,
Visby och Goteborg. Den befiste Herman Lundborgs stillning och
1922 blev han chef for statens nyinrittade rasbiologiska institut,
det forsta isitt slag i vdrlden.

Med statens understdd och goda minne genomfdrdes under
foljande ar fotografering och métningar av tusentals medborgare.
Efter att Lundborg hade avgatt som chef och ldmnat institutet 1935
inriktades verksamheten mot medicinsk genetik och socialmedicin.
Statens institut for rasbiologi lades ned 1958.m

Lakaren E. D. Schétt var en avdem som deltog i
denfotografiska kartlaggningen av befolkningen.
Till skillnad fran manga andra bidragsgivare
fotograferade han ocksa i farg och anvande da
autokromer fran tyska Agfa. Han varval medveten
om fargbildens mervarde i jamforelse med den
svartvita fotografin och lade ned kraft pa att bland
annat dokumentera kladedrakterfran olika delar
av landet. Har ett portratt av en okand flicka i drakt
fran sormlandska Vingaker. Foto: E. D. Schott

Agfa-autokrom. Portratt avsame. Lappland.
Foto: E. D. Schott, 1925-1930
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Blod i fdrg

Blodgruppsanalyser var en av de metoder som provades inom rasbiologin.
Likaren Erik Daniel Schott tradde fram som en férgrundsfigur inom det
speciella forskningsomradet. Under ett par ar pa 1920-talet var han anstalld
vid Statens institut for rasbiologi i Uppsala och kom regelmaissigt att anvanda
fargbilder, det vill sdga autokromer, i sin forskning.

Lumiére-autokrom. Medicinskt fotografi.
A-blodkroppar 12 dagar. O-serum utbredd. Obj.
a 2. Hamolys. Foto: E. D. Schett, 1924-1931.
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iksom flera andra ldkare som intresserade sig for
rasbiologi foretog ocksa Schott resor i Lappland. Dar
studerade och fotograferade han den samiska be-
folkningen, samebyar och de sa kallade nomadsko-
lorna. Den avancerade fotografen anvinde datidens
fargfotografi och i sina bilder lyfte han bland annat
fram kladedrékter och andra fargrika detaljer som tidigare hade
dokumenterats i svartvitt.

De antropologiska och etnografiska studierna kompletterades
med skallméitning, intervjuer och hilsoundersékningar. Men
Schott inforde ocksa ett nytt moment, blodprov som underlag for
analyser av samernas tillhorighet. Forskningen utgick fran anta-
gandet att blodanalyserna kunde klarldgga rasbiologiska samband
och indela méinniskor i olika kategorier.

Schott anstdlldes av Herman Lundborg 1925. Vid den konferens
for nordiska rasforskare som arrangerades pa sensommaren
samma ar talade Schott om fargfotografin som hjilpmedel vid
antropologiska undersdkningar. I samband med sin forskning
experimenterade han med metoder for agglutination, det vill sdga
hopklumpning av blodkroppar, sirskilt anpassade for fotografiska
avbildningar.

Schotts forskning uppmérksammades och han redovisade sina
bemddanden bade i tal och skrift. Hans fotografier utgjorde en
viktig exempelsamling och han framtridde offentligt vid manga
tillfallen, bland annat i den serie forelisningar som Rasbiologiska
institutet arrangerade 1929. Dér talade han om blodgruppsstudier-
nas betydelse for rasforskning och faderskapsbevisning. Friherre
von Verschuer och jesuitpatern doktor Muckermann, avdelnings-
chefer vid det rasbiologiska institutet i Berlin, var nigra andra
forskare som ocksa foreldste om rashygieniska frigor.

Som avancerad fotograf ingick Schott i kretsen kring Fotogra-
fiska foreningen. Vid ett foredrag i mars 1928 visade han ljusbilder



och talade om hygienfragor under rubriken *Frdn finsk badstu
vid polcirkeln till heta kéllor vid Rhen”. Med vid métet i Konst-
ndrshuset i Stockholm var foreningens ledande personer, filosofie
licentiat Helmer Backstrom, docent Arvid Odencrants och docent
John Hertzberg.

Forhoppningarna om att kunna faststélla rastillhorighet med
hjélp av blodprov och ett sa kallat biokemiskt rasindex infriades
emellertid aldrig. Efter ett par &r lAmnade Schott institutet i Upp-
sala och Herman Lundborg for att sd smaningom bli praktiserande
ldkare i Stockholm. Han fortsatte dock att intressera sig for studier
av blodgrupper men inriktade sig pa faderskaps- och arvsfrigor
liksom blodtransfusioner. m

1. Mikroskopiskt fotografi i samband med analys
av blodgrupper. Fotografiav E. D.Schott pa en
autokromplat fran aren runt 1930.

2. Medicinskt fotografi. A-blodkroppar B-serum,
hog drp. Stillaliggande. Immersion. Foto: E. D.
Schott, 1924-1931.

3. Lumié&re-autokrom. Medicinskt fotografi.
O-blodkropparejaggl. av A-eller B serum
Immersion. Foto: E. D. Schott, 1924-1931.

4. Lumiére-autokrom. Medicinskt fotografi.
B-blodkroppartill B testserum. Obj. 40.
Foto: E. D. Schatt, 1925-1930.
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BALLONGFARARE

Uppe bland molnen

Under tidigt 1800-tal vaxte intresset for ballongfarder inom den vetenskapliga

varlden. Férhoppningen var att med hjilp av olika instrument kunna utforska

atmosfiaren och samla data om temperatur, lufttryck och jordmagnetism. Den
franske kemisten och fysikern Louis Joseph Gay-Lussac nadde drygt 6 000 meters
hojd ar 1804. Femtio ar senare utdkades ballongfararnas apparatur med kameror.

en initiativrike och drivande Felix Nadar férvdna-

de pd 1860-talet sina landsmin med den vildiga

ballongen Le Gé€ant. Han var kdnd som en av Paris

framsta portrattfotografer, en skicklig yrkesman

som pa olika sitt ville utveckla fotografin. Han sig

nu nya mojligheter med luftfiarderna, flygfotogra-
fering. Det var tekniskt mojligt att fotografera fran en ballong dven
om den otympliga kollodiumprocessen kravde skickligt handlag
och tillging till ett morkt krypin i gondolen for att behandla de véta
plétarna.

Négra ar tidigare hade Nadar f6ljt med pd en uppstigning 6ver
Paris och da tagit sina forsta fotografier av staden fran ovan.
Bilderna blev en kommersiell succé och med hjilp av den nya jétte-
ballongen ville han ta ytterligare steg framét. Nadars luftfird blev
ocksé lyckosam om dn ndgot dramatisk vid landningen i ndrheten
av tyska Hannover, en avsevard distans fran startpunkten i Paris.

Luftfararna, eller aeronauter som de kallades, blev nationella
hjaltar. Uppstigningar med fast férankrade ballonger var populéra
medan de djarvare experimenten gillde att i fri flykt nd hoga hojder
eller att tillryggaldgga 1anga strackor. En av Nadars bekanta, Jules
Verne, bidrog till ballongfidrdernas popularitet genom att publicera
En luftballongsresa genom Afrika som gavs ut pa svenska 1863.

I SVERIGE VAR dock ballonger sparsamt forekommande och
uppstigningar gjordes i forsta hand av gistande aeronauter fran
utlandet. Till att borja med uppfattades dessa evenemang som en
form av forstroelse och de platser som valdes var ibland kopplade
till nojesfilt, bland annat Lorensberg i Goteborg och Tivoli i
Stockholm. Ambulerande séillskap erbjod ocksa allmdnheten
trapetsartister och fyrverkerier i samband med uppstigningarna.
P4 1880-talet framtréddde broderna Paul och Eduard Damm med

Klockan fem pa eftermiddagen den 18 oktober
1863 lyfte Nadars luftballong Le Géantfran
Marsfalteti Paris. Under den sextio meter hoga
ballongen hangde en gondol i tva plan med ett
mindre utrymme for fotoarbeten och sovkojer
for ett halvt dussin passagerare. En stund senare
steg ocksa en atfoljande ballong till vaders.
Evenemanget vackte stort intresse och i massan
av askadarefannsaven kejsaren Napoleon 1.
Ballongeransagsvara en nationell angelagenhet
sedan 1783 da flera uppstigningar hade gjorts,
deforstaivarlden.  kombination med en

annan fransk stolthet sedan Daguerres dagar,
fotokonsten, forde Nadar nu fotografin ytterligare
ett steg framat genom att utveckla flygfotot.

Foto: Okand fotograf
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Ballongen Svea den 14 juli 1894, Ombord
fanns agaren ingenjorS. A. Andrée som sedan
foregaende &r hade gjort en serie uppstigningar
for att utrona ballongens egenskaperiolika
luftlager. Han forde ocksa med sig en kamera
for att ta fotografierfran olika hojd.

Foto: Okand fotograf

Intresset for luftfarder var lange stort. Manga
ville pa nara hall folja upstigningarna. Har har
ett hustak forvandlats till askadarlaktare och de
djarva ballongfararna saluterar publiken fran sin
lilla gondol. Ofta fanns fotografer pa plats for att
dokumentera handelsen, populara fotografier

som fick avsattning bade lokalt och pa riksplanet.

Foto: Okand fotograf
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ballongen Saturn och ett drtionde senare inledde norrmannen
Frantz Forsberg, alias Francisco Cetti, sin verksamhet i Sverige.
Cetti upptradde i flera svenska stdder och tog dven med sig beta-
lande passagerare, bland annat i Stockholm.

Den 21 augusti 1892 steg ¢veringenjoren vid Kungl. Patentbyran,
Salomon August Andrée, ombord for en kortare fird fran Tivoli pa
Djurgdrden till Bogesund pa Lidingd. Upplevelsen vickte minnen
hos Andrée. Under sina utlandsstudier pa 1870-talet hade han
for forsta gAngen kommit i kontakt med ballongflygning. Vid
varldsutstillningen i Philadelphia 1876 sdg han den amerikanske
luftseglaren John Wise stiga till viders, en hdndelse som gjorde ett
starkt intryck pa unge Andrée.

Efter ett par uppstigningar med Francisco Cetti i Stockholm,
kopte Andrée en egen ballong. Sommaren 1893 inledde han en serie
provilygningar med den fransktillverkade Svea. Vid den andra flyg-
ningen den 9 augusti holl sig ballongen uppe i sju timmar, nddde
som hogst 3 600 meter och tog mark strax sdder om Norrtilje.

UNDER DENNA FLYGNING forde Andrée med sig en kamera och
tog sina forsta flygbilder. I bra vader och med stadig vind var
det 14tt att fotografera fran en ballong. Eftersom den drev fritt
ilufthavet var det vindstilla i den vanligtvis stabila gondolen.
En kvalitetskamera for torrplatar och med snabba slutartider
riktades antingen rakt ned, s kallade lodbilder, eller holls i en
sned vinkel for att f& med horisonten som referenslinje.

Andrée menade att en vitgasballong var en utméirkt arbets-
plattform for till exempel fotograferande kartografer och militér
personal. Att med kamera kunna dokumentera terrdngavsnitt pa
olika h6jd och under skilda vaderférhdllanden ansidg han vara en
viktig uppgift, ocksi ur en vetenskaplig synvinkel.

Ar 1894 fortsatte han de fotografiska experimenten i Stockholm,
denna gdng med sikte pd militdra anvindningsomraden. Med
hjilp av en kabel forankrades Svea 6ver Kungsholmen. Ombord
fanns fyra officerare fran Svea ingenjorsbataljon utrustade med
kamera och kikare. I lugnt vider gjorde de en serie uppstigningar
och dgnade sig at “terrdngobservation” och systematisk fotogra-
fering av omgivningarna med bestdmda referenspunkter, det vill
sdga en tidig form av fotogrammetri. m
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BALLONGFARARE

Isande polarvindar

Aren 1893 till 1895 genomfdrde ingenjdr Andrée nio friflygningar med ballongen
Svea. Med sina nyvunna kunskaper om ballongflygning fick han ocksa en
grandios idé. Han ville gora det hittills ogjorda — att bli den forsta mdnniska som
nadde Nordpolen. Andrée fick stdd fOr sin storslagna tanke och lyckades fa ihop
nddvandigt kapital. Planerna skulle sittas i verket sommaren 1896.

Utdver uppdraget att framkalla de aterfunna
negativrullarna fick docent John Hertzberg ocksa

i uppgiftatt konservera den kamera som hittades
vid expeditionens sista lagerplats pa Viton. Pa
detvé objektivbradena i metall satt optik fran C.

P GoerziBerlin avsedd dels for bilderi normalt
format, dels for stereofoto. Kameran finns i dag pa
Andréemuseet i Granna. Foto:John Hertzberg
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rnen, den nya ballongen avsedd for vitgas och

med en volym om 4 500 kubikmeter, tillverkades

i Paris. Arbetet med att utrusta expeditionen

paborjades och en uppséittning instrument

for olika typer av observationer inforskaffades

liksom en komplett fotoutrustning. Fysikern
Nils Strindberg blev expeditionens fotograf och fick ansvar for
fotodokumentationen.

Andrée hade redan erfarenhet av polartrakterna. Tio ar tidigare
deltog han i en svensk expedition till Spetsbergen och dvervint-
rade dir 1882-1883. Med kraft grep han sig an utrustningen av den
nya expeditionen. Sarskild omsorg lades pd kameror och optisk
apparatur.

Just fotografier av polarvidderna forvintades bli det huvudsak-
liga resultatet av farden mot Nordpolen, ett vid den tiden okédnt
territorium. Fotogrammetrin, som bland annat gav underlag till
framstdllning av kartor, var &nnu outvecklad och tillsammans
med Andrée gjorde Strindberg ett utkast till en specialkamera, en
for sin tid avancerad konstruktion olik det mesta som fanns att
tillgd p&d marknaden.

VALRENOMMERADE FOTOFIRMAN Numa Peterson i Stockholm fick
iuppdrag att konstruera kameran. Forutom att kameran skulle
motsté det arktiska klimatet inneholl specifikationen bland annat
onskeméal om utbytbar optik, forstklassiga och rattecknande
linser, inbyggd kompass och ett speciellt rikneverk som direkt

pé filmremsan markerade datum och tid. Med négra enkla hand-
grepp kunde kameran dndras till att ta stereobilder, det vill sdga
tredimensionella fotografier.

Nils Strindberg utgick fran att han under farden skulle ta ett tu-
sental bilder. Med tanke pa vikten var det darfor uteslutet att nyttja
traditionella torrplatar. I stéllet vinde han sig till Eastman Kodak
som fick leverera filmmaterialet, rullfilm med negativ i storleken



13x18 centimeter som infor farden inneslots i metallkapslar.

Expeditionens basldger upprittades pd Spetsbergen sommaren
1896. Dessvirre var vadret otjanligt och avresan skots upp till aret
ddrpd. Den 11 juli 1897 lyfte s& Ornen fran Danskodn pa Spetsber-
gen. Forutom Andrée och Strindberg fanns Knut Fraenkel med
ombord. Expeditionen misslyckades, besdttningen férsvann och
deras sista lAgerplats pa Vitdn aterfanns forst 33 ir senare.

Vid upptéckten 1930 hittades, utéver ménskliga rester, ocksa en del

av expeditionens utrustning liksom dagbdcker, journaler, kamera
och flera negativrullar. Fynden vickte sensation runt om i virlden
och tidningarna vintade ivrigt pa svar om vad som hade hint.

FORUTOM LASBARA dokument forvintades de aterfunna filmrul-

larna 16sa en del gator. Det var dock mycket tveksamt om det gick
att framkalla de exponerade filmerna som i sina metallhylsor hade

utstétt det arktiska klimatets pafrestningar. Under hemtranspor-
ten hade filmrullarna ocksa tinat och hylsorna fyllts med vatten.
Uppgiften att framkalla negativen anfortroddes at docent

Andrées polarexpedition 1897. Luftfarden
slutade paisen den 14 juli. Strax efter landningen
avbildade expeditionens fotograf Nils Strindberg
en annu gastylld ballong. Foto: Nils Strindberg
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Fotofirman Numa Petersons personal utanfor
Johannes kyrka i Stockholm. Bilden artagen 1896
med Andrées polarkamera. Den var konstruerad
for att direkt pa negativet kunna registrera datum,

tidpunkt och vaderstreck, varden som fotografen
stallde in manuellt fore exponering. Pa provbilden
syns kodningen langst ned pa negativremsan.
Foto: August Westberg
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John Hertzberg vid Kungl. Tekniska Hogskolans fotografiska

institution. Av de sju filmrullar som hittades var fyra exponerade
och innehdll drygt tvd hundra negativ. Efter en del prov lyckades
Hertzberg med konststycket att framkalla och kopiera néstan ett
hundra bilder, en prestation som fick genomslag i varldspressen.

Resultatet forvadnade de flesta. Nils Strindberg tradde plotsligt
fram som en mycket kompetent fotograf, en person som trots
vidriga strapatser i isande polarvindar hade fullf6ljt sitt fotogra-
fiska uppdrag d&ven om han knappt hunnit anvinda kameran till
det den i forsta hand var avsedd for, fotogrammetri. Ornen hade
inte hunnit hélla sig i luften tillrdckligt l1dnge.

Istdllet lAmnade Strindberg efter sig en forndmlig serie bilder,
bland det mérkligaste inom svensk 1800-talsfotografi. Med den
specialbyggda kameran hade han dokumenterat expeditionen och
dess medlemmars kamp pé isvidderna, bade i niarbild och med
oversiktsbilder. Trots alla strapatser hade han ocksa orkat med att
dven ta panoramabilder i 360 grader.

Tillsammans med det skriftliga killmaterialet formade de
dokumentéra fotografierna en beréttelse som fascinerar dnda in i
var egen tid. m
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August Westbergs signerade ritningar lag

klara den 3 juni 1896. Har redovisas kameran
utrustad med optik for stereobilder. Langst

ned till hoger syns kamerans 6vre del med
installningsmekanismen for markering av onskade
varden pa negativet.
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BALLONGFARARE

Aerofotografiska forsok

Aret efter att Andrées expedition hade férsvunnit gjorde Francisco Cetti —
norrmannen som 1892 svarade for Andrées premidrtur — en uppstigning i
Stockholm tillsammans med fotograf Oscar Halldin. Den 25-arige Halldin arbetade
i en fotoaffar och hade goda tekniska kunskaper. Han blev en av Sveriges forsta
flygfotografer och utvecklades dven till en pionjir inom svensk pressfotografi.

Fotografisk Tidskrift redogjorde Halldin for sina upplevel-

ser som fotograferande aeronaut. Sommaren 1898 tog han

med sig en stor balgkamera for glasplétar i format 24x30

centimeter och sex laddade dubbelkassetter, totalt ett

dussin glasplatar. P4 var sida om ballongens gondol hade

han placerat “en galgliknande anordning, fran hvilken
kameran hdngde vertikalt nedat fran gondolen for att vid behof och
med ett l1att handgrepp fi den att peka i hvilken riktning som hélst”,
det vill sdga bide lod- och snedbilder.

Konstruktionen var hans egen och den tilldt honom att rikta
kameran med tanke pd den vy han ville ta. Vil uppe i luften
konstaterade han att den funktionen var obehovlig. Under hela
farden svingde ballongen runt med en hastighet av ett varv pd tva
minuter och en fast placerad kamera tickte ddrmed 360 grader.

Den forsta bilden tog han pd 200 meters hojd och darefter pa
400, 800, 1000, 2 000 och slutligen pa 2 400 meter. De tva forsta
exponeringarna blev nigot oskarpa vilket berodde pa "att jag i forvig
stéllt in kameran pd maf4”. Men dérefter justerade han instillning-
arna “"pd nytt for hvar tredje plat, och kapten Cetti tog hojden. [...]
Exponeringen varierade mellan % och 1/10 sekund, med néstan full
objektiv-6ppning och ett objektiv Goertz” dubbel-anastigmat.”

Varje gdng Halldin skulle skifta kassett eller stélla in tid och
bldndare fick han luta sig ut 6ver gondolens sida medan Cetti
héll om hans ben och sjilv fungerade som motvikt pa korgens
motsatta sida "for att icke det hela skulle stjdlpa 6fverdnda.”

Firden slutade i skogarna utanfér Gnesta sydvést om Sodertélje.
Néir Cetti drog i ventilsnoret strommade gasen langsamt ut och
marken ndrmade sig. Mdnnen borjade aterigen hora ljud nerifrdn
och de hilsades “af ideliga viftningar fran landtbefolkningen, som
rusade ut ur stugorna, lockad af signalerna ur det valdthorn som
vi medforde.”

Det blev en lagom dramatisk och lyckad luftfard med kameran.
Halldin var ndjd med sina tolv exponerade glasplatar, “resultaten
af mina aerofotografiska experiment”. m

Aeronauten Francisco Cetti i kladsam uniform
tillsammans med fotograf Oscar Halldin efter
att deras ballong har landat i Lerum utanfer
Goteborg sommaren 1898. Nar ballongen
tomdes passade Halldin pa att ta ett fotografi
med sjalvutlosare. Den unga kvinnan fran orten
som kommit med uppfriskande dryck iakttog
uppmarksamt kameran pa stativet.

Foto: Oscar Halldin
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FLYGFOTOGRAFI

Flygande fotografer

Forsta varldskriget innebar en kraftig satsning pa flyget och de krigforande
linderna kom att erkdnna det som ett nytt vapenslag. Flygmaskinerna anvandes
for en rad uppgifter. De bekimpade fiendens flyg med kulspruta men nyttjades
ocksa som bombfillare och for fotografiska spaningsuppdrag. Fran hog hojd
iakttog de fientliga stdllningar och trupprdérelser, noterade artilleriets effekt pa
fiendens stridslinjer eller gav underlag for nytt kartmaterial.

Det militidra intresset for fotografi fran luften
okade under slutet av 1800-talet. Forutom
spaningsverksamhet med hjalp av ballonger
borjade en del mer udda losningar diskuteras.
Omkring 1880 konstruerade Claes H. Fleming
denna ladkamera laddad med en glasplat i format
9x12 centimeter. Den monterades underen drake
och val uppe i luften utlostes slutaren med hjalp
av ett tunt snore. Sa vitt kant byggdes flygkameran
bara i ett exemplar. Foto: Emma Fredriksson/TM
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jamforelse med en fritt drivande ballong stéllde
fotografering frin flygplan helt andra krav pd bade
kamera och 6vrig fototeknik. I sin gondol hade ballong-
fararen kunnat anvinda stora kameror med utdragen
bélg. Forhédllandena i ett flygplan med 6ppna sittbrunnar
var annorlunda.

Hér svepte fartvinden ivéig alla lattare foremal. Luftgropar,
valdsamma manovrer och motorns vibrationer kindes i hela
flygkroppen. Fast monterade lodkameror och langa slutartider
resulterade i skakningsoskérpa. Handkameror var att foredra.

De nya flygkameror som konstruerades skiljde sig fran
traditionella kameramodeller. De hade kompakta och tublikt
stromlinjeformade kamerahus med pistolgrepp. De var enkla att
hantera i sittbrunnen och med snabba ridaslutare och ljusstark
optik kunde fotografen vara siker pa goda resultat. Rullfilm med
ett stort antal negativrutor var att foredra men 4nnu anvindes
otympliga glasplatar.

Flygplanens manoverduglighet blev en stor tillgdng vid fotogra-
fering. Fotografen fick mojlighet att ta lodbilder frin mycket hog
hojd samtidigt som ett flygplan kunde stryka tétt intill marken och
resultera i detaljerade snedbilder av ett helt annat slag.

EFTER KRIGSSLUTET 1918 togs flygfotografin i vetenskapens tjanst.
Brittiska arkeologer, flygveteraner frdn The Great War, var bland
de forsta som anvinde den nya mojligheten.

Gradvis kom flygfotot till nytta inom en rad andra forsknings-
falt. Geografer, kartografer, botaniker, zoologer, geologer, antro-
pologer, oceanografer och polarforskare nyttjade den flygburna
fototekniken som stddjande och kompletterande arbetsmetod.

I Sverige framtraddde ocksd kommersiella flygfotografer som
gjorde viktiga kulturhistoriska insatser. En av de frimsta var
Oscar Bladh som efter forsta virldskriget intresserade sig for flyg
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och fotografi. Han var da i 25-arsaldern och forblev yrkesaktiv Under férsta varldskriget 1914-1918
under det kommande halvseklet. ko”?““efad,es r1ya typeray kamerar fr
7 X X . - anvandning i luftkriget. Den robusta modell
Fran luften dokumenterade Bladh framvéxten av det nya Sverige ;- 1ycka firman C. P Goerz tog fram skilide
i bilder som spreds i form av vykort och bokillustrationer. Andra sig pa deflesta satt fran datida kameror.
flygforetag fotograferade slott och koja, ibland pa spekulation, Den hade tvahandstattning och pistelgrepp.
. s " . . . . | forvaringsladdan fanns bland annat plats for
ibland pa uppdrag. En sérskild motivkrets var svenska industrier , .
€ o LT ett antal kassetter laddade med glasnegativ.
och bruksorter frdn norr till sdder, numera en rik killa fér bland Foto: Emma Fredriksson/TM
annat kulturgeografer, industri- och féretagshistoriker.
Parallellt med flygets framsteg pa 1930-talet forfinades flygfoto-

grafins teknik. Stereofotografin hdjde kvaliteten pa bildmaterialet

och skickliga bildtolkare fick mojlighet att analysera uppstickande
byggnadsstrukturer och hojdskillnader i terrdngen pa det annars
tvidimensionella fotografiska underlaget. Tekniken var s pass
fullgdngen att Rikets allminna kartverk 1937 bérjade flygfotografera
hela landet 14n for 14n.
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PA BADA SIDOR av Atlanten drevs flygfototekniken framat av olika
institutioner och foretag inom det militdrindustriella komplexet.
Kamerorna elektrifierades och blev halvautomatiska, nya objektiv
ijatteformat togs fram for detaljerade flygbilder fran hog hoéjd och
infrardd film anvindes for att se igenom dis och dimma.

Luftkriget under andra vérldskriget 1939-1945 tvingade fram
nya losningar och analysverktyg. De allierades vildiga bomb-
armador och snabba attackplan forlitade sig pa flygfotografin,
en i basta fall precis bildinformation som var nddvéindig bade
for identifiering av de mal som skulle anfallas och registrering
av uppnadda resultat.

Efter fredsslutet slumpade de allierade bort stora mangder
kameror for fotospaning. I Sverige kdpte forsvarsmakten, olika
institutioner och privata flygforetag den hir utrustningen.
Anvindningsomrddena var minga. Rikets allmédnna kartverk
fortsatte bland annat sitt systematiska arbete med att flygfotogra-
fera landet i lodbilder, en i grunden civil verksamhet som dock
dven anvandes av forsvarsmakten och inom flera vetenskapliga
omraden.

P4 1950-talet pdskyndade den svenska forsvarsindustrin arbetet
med att forbéttra den militdra flygfotografin. Overgédngen fran
propellerplan till jetflyg stillde nya krav pa utrustningen. Sam-
tidigt engagerades till exempel den fotografiska institutionen pa
Kungl. Tekniska Hogskolan for att ta fram civila tillimpningar.

UNDER DET KALLA KRIGETS dagar 6kade betydelsen av flygfoto-
grafering. Dygnet runt patrullerade USA:s strategiska bombflyg
norra halvklotet pd hog hojd. Ett sarskilt spaningsflygplan av typ
U-2 fotograferade utvalda objekt i Sovjetunionen fran drygt 20 000
meters hojd. Bilderna var forbluffande detaljrika. Flygplanen
antogs vara onabara for Sovjets luftvirnsmissiler men ett spa-
ningsplan skots likvil ned i maj 1960.

Tva ar senare spelade flygfotografier en avgérande roll under en
av det kalla krigets allvarligaste hindelser, Kubakrisen. I skuggan
av ett hotande kirnvapenkrig fick president Kennedy se bildbevis
pa Sovjets utplacering av kirnvapen pa Kuba, dels perfekta
lodbilder frin ett U-2-plan som avsldjade avskjutningsramper pd
0n, dels snedbilder som tydligt visade raketprojektiler ombord pa
ett lastfartyg med destination Kuba.

Vid den tidpunkten hade flygfotografin gatt in i en ny era.
Sputnik I, den forsta ryska satelliten, sindes upp i oktober 1957
och utgjorde startskottet for vad som kom att kallas rymdkapp-
l6pningen. Foljande ar svarade USA med sin Explorer I men
kapplopningen avgjordes forst 1969 d& amerikanska astronauter
nidde minen. m



Kvéllen den 1 oktober 1918 [amnade
ett passagerartég jarnvigsstationen i
Norrkdping pé védg mot Stockholm. P3
slatten strax utanfér staden nddde det
143 ton tunga &ngloket sin marschfart,
80 kilometer i timmen.

Med sju vagnar och trehundra
passagerare ndrmade sig tdget snart
Bréviken och den kraftiga stigningen
upp mot Kolméarden. Jarnvagsbanken
fsljde strandlinjen och dagtid hade
passagerarna kunnat se ut &ver vattnet.
Nu var det emellertid markt och det
regnade kraftigt, ettihallande regn
sedan négra dygn tillbaka.

| héjd med stationssamhallet Geta
gav jérnvagsbanken vika och rasade ut

| NAR MARKEN GAY VIKA |

i Braviken. Loket pl&jde fram ett stycke
iterringen, lade sig snett pé sidan och
vagnarna dundrade in i varandra, den
en efter den andra. Ledningarnatill den
gas som varmde och lyste upp kupéerna
brast, antandes och satte eld pa allt

brannbarti det som &terstod avvagnarna.

Getéolyckan var en av de vérsta
tagolyckornai Sverige ndgonsin.
Katastrofen kravde ett fyrtiotal liv.
N&gon dag dérefter passerade ett
flygplan olycksplatsen. Fran nagra
hundra meters héjd togs en lodbild som
klart redovisade situationen f6r bland
annat de geologer som fick i uppdrag att
utreda olyckan.

Jarnvagsbankens kollaps ledde

till att Statens Jarnvagar tillsatte
en expertgrupp med uppgift att ge
tekniska anvisningar infér framtida
anldggningsarbeten.

Flygbilden fran Geta tillskrivs
pressfotografen Victor Malmstrém,
son till Axel Malmstrém som var en av
landets frsta fotografer i svensk press.
Overtidningens hela sjuspaltiga bredd
publicerade Dagens Nyheter en bild frén
olycksplatsen den 3 oktober, en kaotisk
scen pa néra hall utan sammanhang.
Aven bilderna i Svenska Dagbladet
samma dag var svartolkade. Forst
med detta 6versiktliga flygfotografi
redovisades katastrofens hela
omfattning. Foto: Victor Malmstrém




FOTOGRAMMETRI

Att mdta jorden

Allt som kan fotograferas kan ocksa métas. Det dr tanken bakom fotogrammetrin,
en viktig teknik inom flera verksamhetsfélt och dven en vetenskaplig gren i sin
egen ritt. Bildméatning och bildtolkning berdr en rad emnesomraden men framfor
allt kartografer har dragit nytta av tekniken. Utvecklingen under 1900-talet
resulterade bland i ett mycket exakt kartmaterial.

arkbaserad fotogrammetri utvecklades

under 1800-talet. D4 gjordes ocksd de forsta

forsoken med fotografering fran luftballonger.

Efter forsta varldskriget blev professor Arvid

Odencrants vid Stockholms hogskola en

drivande kraft. Han tog initiativ till Svenska
sillskapet for fotogrammetri 1929. Kungl. Tekniska Hogskolan
upprattade ocksd en institution som pa 1940-talet leddes av profes-
sor Erik Fagerholm.

Det handlade om att faststilla geometriska forhallanden nér
det géllde storlek, form och lige i landskapet — véigar, vattendrag,
sjoar, hojder och berg — men ocksé att i terringen positionera
storre eller mindre objekt som till exempel kraftledningar, bygg-
nadsstrukturer och enskilda fastigheter.

Anvandningsomradena for fotogrammetrin blev manga i det
Sverige som vixte fram och resultaten nyttjades bland annat
av samhaéllsplanerare, bygg- och anldggningsindustrin, skogs-
néringen och forsvarsmakten.

I takt med att flygplanens prestanda forbéttrades 6kade precisio-
nen och bildunderlagets exakthet. Avvikelser ndr det gillde kurs,
hojd och kameravinkel forvrangde annars resultaten. Lodbilder
skulle exempelvis tas i absolut rét vinkel i forhallande till jordytan
och eventuella misstag fick i efterhand kompenseras med hjélp av
speciell apparatur.

Sa sminingom standardiserades metoderna. Under efterkrigs-
tiden blev 3—-5 000 meter en vanlig flyghojd for de sé kallade
fotokartorna, sammanfogade fotografier, medan planen flog pa
600 till 1500 meters hojd for bilder som skulle anviandas till
ritade kartor. Fasta flygkameror med stor kapacitet monterades i
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flygplanen och kunde forses med olika typer av filter och objektiv.

Tolkning av flygbilder blev en specialitet. Bildtolkarna hade
att ta hinsyn till kamerans sa kallade centralprojektion, det vill
siga att enbart ett mindre omrdde rakt under flygplanet blev
korrekt atergivet. Bildens perspektiv forskots radiellt, ett fel som
blev markbart i fotografiets periferi och som pé olika sitt maste
justeras. Professor Arvid Odencrants var en av dem som tog fram
tekniska l0sningar for att 16sa dessa problem.

Stereofotografering blev allt mer betydelsefull. Med synkront
tagna bildpar simulerades konstgjorda modeller i tre dimensioner,
ett gott underlag for exempelvis militdr rekognosering och att
faststélla terrdngens nivaskillnader. Likasa utvecklades sirskilda
metoder for att anvdnda fargfoto pé ett effektivt sitt.

Fotogrammetrin som redskap for fotografisk uppmaétning och
kartering forenklades sa smaningom med hjilp av avancerad
fotografisk teknik och sé kallad automatisk databehandling som
underldttade komplicerade berdkningsarbeten. Den digitala
eran innebar senare helt nya mojligheter inom alla omraden av
fotogrammetrin. m

Utrustning f6r fotogrammetri i samband med
uppmatning av enskilda byggnader och storre
byggnadskomplex. Objektivet kommer tran
det engelska foretaget Perken, Son & Rayment
i London och ar avtypen Rapid Rectilinear med
1:8 som storsta blandare. Till objektivet hor
lock samt sex insticksblandare i laderfodral.
Negativformatet ar 9x12 centimeter och
kameran har inbyggda vattenpass och
speciellt pAmonterade matskalor. | arkitekt
R.S. Enbloms utrustning ingick aven
dubbelkassetter och en separat kompass.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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ASTRONOMI

Varldsalltets spegel

De vetenskapliga framsteg som gjordes inom astronomin under 1800-talets
senare del byggde bland annat pa fotografiska bilder. De praktiska svarigheterna
forblev 1dnge stora och forst nér torrplaten kom i allmént bruk skedde ett
genombrott. Det blev mojligt att avbilda manytan, solens korona, stjdirnhimlen
och nebulosor. Tack vare fotografier kunde avstand och olika processer
registreras och mitas. Astronomin blev en mer exakt vetenskap.

ar det blev teoretiskt mojligt att fotografera
himlavalvet pa 1840-talet hade kikare och te-
leskop utvecklats under ett par hundra ar.
Dokumentationen av det som iakttogs med
traditionella astronomiska instrument hade
dock varit bristféllig. Konstndrer hade formedlat
stjarnkartor och vyer i form av skisser, teckningar och malningar.

I fotografins inledande skede gjordes forsok att fAnga minen,
planeterna och stjdirnhimlen med hjilp av daguerreotypin. Proble-
men var stora och resultaten mindre tillfredsstdllande. Ljussvag
optik och okénsliga platar krdvde timslanga exponeringstider och
motiven var dessutom i stindig rorelse till f61jd av jordens rota-
tion. En del framgangsrika forsok gjordes dock och exempelvis
togs den forsta bilden av solens korona sommaren 1851.

Inte heller kollodiumprocessen innebar nagot reellt genombrott.
Trots det genomftrdes forsok som visade att den astronomiska
fotografin erbjod manga fordelar. Med stod av fotografier gjordes
béde positionsbestdmningar och métningar av avstinden mellan
enskilda stjarnor och deras ljusstyrka.

FORST MED 1870-TALETS torrplat kunde astronomerna i storre
omfattning avbilda astronomiska fenomen. Ett drtionde senare
utvecklades de fotografiska metoderna vid observatorier i bide
USA och Europa. Tva huvudtyper av instrument anvandes, spegel-
teleskop och refraktor.

Det senare instrumentet kallades ocksé fotografisk refraktor,
en linsforsedd tubkikare i maktigt format som kombinerades med
en kameraenhet. Den stora pjiasen hade en speciell upphdngnings-
anordning, tvd mot varandra verkande axlar som pd mekanisk
vig foljde stjdrnhimlens ldngsamma forskjutning.

Instrumentet kompletterades med sdrskilda riktmedel som

Nair nya observatorier byggdes sokte sig
astronomerna bort fran besvarande stadsljus
och andra miljofaktorer som hindrade studier
av himlavalvet. | Stockholm uppférdes det nya
observatorietiSaltsjsbaden sydost om staden.
Anlaggningen invigdes sommaren 1931,
Foto: Okand fotograf
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Den stora refraktorn vid observatoriet i
Treptowparken i Berlin togs i bruk i september
1896, har pa ett fotografifran 1911. Linsens
diametervar 68 centimeter och hela
konstruktionen vagde 130 ton.

Foto: Okand fotograf
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astronomen anviande under den tid exponeringen gjordes, ibland
mer 4n tio timmar. Finjusteringar utfordes med stod av ett harkors
som riktades mot en ldmplig fixstjdrna. Detaljerade och vilexpo-
nerade negativ blev mdjliga, gdrna i format 20x25 centimeter eller
storre. Det gick nu att studera avldgsna objekt som tidigare knappt
varit skonjbara for 6gat, exempelvis ljussvaga nebulosor.

DE FLESTA STORRE astronomiska observatorier virlden dver
fick tillgng till den har typen av utrustning och intresset for
astronomi dkade. En rad nationer satsade betydande belopp pa
att utveckla forskningsomradet och under 1880-talet 6kade dven
instrumentens kapacitet.

1Sverige inleddes 1889 arbetet med att fornya Uppsalas
astronomiska observatorium med en “astrofysikalisk refraktor”.
Ett dubbelt instrument installerades och linserna, med diametern
33 respektive 36 centimeter, tillverkades av den vilkédnda optiska
firman Steinheil i Miinchen. Den totala kostnaden uppskattades
till 63 500 kronor.



Helsingfors astronomiska observatorium skaffade varen 1888
en “stor refraktor med fotografisk apparat™ till en kostnad av
84 000 finska mark. Ett par ar senare stod anldggningen klar for
"uppsattning af den stora refraktor, som skall anvindas vid den
internationella fotograferingen af stjernhimmeln, hvari dfven
detta observatorium deltager”.

Ocksa i Stockholm och Oslo, ddvarande Kristiania, byggdes
liknande verksamheter upp. Varen 1897 rapporterades frin
Stockholms observatorium: “Iakttagelserna med observatoriets
refraktor for bestimning pa fotografisk vig af vissa stjernors
afstind ha fortsatts, sa att omkring 300 fotografier af stjern-
himmelen nu féreligga.”

UNDER FOLJIANDE drtionden intensifierades anstringningarna
att kartldgga de delar av universum som var synliga frn jorden.
Fran att ha varit utpriglade nationella projekt forvandlades ast-
ronomin till en internationell angeldgenhet. Fotografin utgjorde
en visentlig stodteknik i det arbetet och fick en nyckelroll inom
astronomin.

Avancerad kamerautrustning, forbattrat negativmaterial och
forfinad bildkvalitet tilldt exakta tolkningar och resulterade i
nya upptickter. Fotografierna distribuerades &ven mellan olika
samarbetsparter pa respektive kontinent till gagn for forskningen
pé bade norra och sddra halvklotet.

Ny teknik utmanade s sminingom den dldre typen av optiska
instrument. Urbaniseringen och fortitningen av manga stader
innebar ocksé att astronomiska institutioner flyttade sin verksam-
het till mer ostdrda miljoer, gdrna hogt beldgna och med klar
natthimmel. De traditionella observatorierna forlorade i betydelse
och ersattes av filialverksamhet pa avlidgsna platser, till exempel i
Sydamerikas bergstrakter.

EFTERKRIGSTIDENS UTVECKLING inom rymdfarten revolutionerade
den optiska astronomin. De amerikanska och sovjetiska rymd-
programmen erbjod nya mojligheter att ostort kunna blicka ut i
universum. I stéllet for att behéva trdnga igenom atmosféiren fran
jordytan placerades teleskop och andra métinstrument i stabila,
viktlosa och storningsfria banor runt jordklotet.

Det kraftfulla Hubble-teleskopet av spegeltyp sdndes upp 1990
och ar fortfarande i bruk efter 25 ar. Den 2,4 meter stora spegeln
ger extremt hogupplosta och utomordentligt skarpa bilder av ett
slag som tidigare inte var mojliga.

Dessa avbildningar formedlas inte med analog fotografi. Den
tekniken har ersatts av digitala processer som dven dr grunden for
manga senare former av astronomi, exempelvis radioastronomin.
Andé var det analog teknik i form av TV-kamerans videosignaler
och vanlig rullfilm i en Hasselbladskamera som dokumenterade
maéanniskans forsta steg pA minen sommaren 1969. m

Allmanhetens intresse for astronomi ckade

i takt med nya vetenskapliga ron. Populara
framstallningar efterfragades och den fotografiska
naringen fick en ny marknad, exempelvis denna typ
avroande bilder med rorlig stjarnhimmel avsedd
for laterna magica. Okand tillverkare.

Pedagogiska bilder avsedda for skolbruk var en
gangbar artikel. Haren bild pa glas for laterna
magica. Den saldes pa 1880-talet av fotofirman
Horne & Thornwaite i London
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RYMDFART

Kameran pa mdnen

Ryska kosmonauter och amerikanska astronauter var de forsta manniskor som
kunde betrakta var planet pa avstand. I svindlande hastighet gled de fram
over jordytan och forbluffades av scenerierna. Redan under de f6érsta farderna
hade de med sig kameror och fick bilder av ett nytt slag. De amerikanska
astronauterna tog sina mest kinda fotografier med Hasselblads kameror.

en amerikanska rymdstyrelsen NASA insag tidigt
vérdet av en fotografisk dokumentation under de

tre rymdprogram som genomftrdes pd 1960-talet:

Mercury, Gemini, Apollo.
Hasselblad blev officiell leverantor till NASA
och en speciell utvecklingsenhet byggdes upp vid
fabriken i Goteborg. Kamerans kvalitet och mellanformatet 6x6
centimeter visade sig uppfylla de krav som stélldes. Teknikerna
fick kontinuerliga rapporter frin NASA om astronauternas erfa-
renheter och 6nskemal.

Steg for steg forbattrades konstruktionen for att passa rymd-
programmet. Mekanismen skulle fungera i viktlost tillstind, med
eller utan atmosfir och i den strangaste kyla. I bérjan anviandes
kameran ombord i farkosterna och senare under de sd kallade
rymdpromenaderna. Méalet var att den ocksé skulle fungera
klanderfritt pA manytan.

Ett viktigt moment var fotogrammetri, det vill sdga mojlighe-
terna att i efterhand maéta avstind och tolka bilderna. Hasselblad
samarbetade med professor Bertil Hallert vid Kungl. Tekniska
Hogskolan i Stockholm, en ledande expert inom fotogrammetri.
Resultatet blev att Hasselblads kameror forsdgs med en s kallad
reseauplatta, en glasskiva med tjugofem ingraverade méitkors.
Toleransen var 0,002 millimeter.

Infor rymdfarderna med Gemini- och Apollokapslarna utveck-
lades speciella kameror, bland annat de eldrivna modellerna 500
EDC och SO0OEL som astronauterna hade med sig ndr Apollo 11
nadde ménen ijuli 1969. Tva Hasselbladskameror anvdndes pé
manytan medan den tredje fanns i moderskeppet Columbia som
cirklade i en bana runt minen.

Victor Hasselblads triumf blev fullstdndig. Han och alla hans
medarbetare blev inte bara Sveriges fraimsta kamerakonstruktdrer
genom tiderna utan ocksd kinda over varlden. Och for att spara
vikt infor returen till jorden var astronauterna instruerade att
bara ta med sig filmmagasinen och ldimna kvar kamerahusen pa
manen, minnesmarken for evirdeliga tider. m

Hasselblads rymdkamera av modell 500
EDCvarden kameratyp som Neil Armstrong
anvande nar han tog sina klassiska manbilder.
Det har exemplaret ar en prototyp som

professor Hallert pa Kungl. Tekniska Hogskolan
arbetade med under 1960-taletfor att

finjustera de fotogrammetriska funktionerna.
Den ar motordriven och har ett latt vidvinkligt
objektivtran Zeiss av typ Biogon C 5,6/60

med polarisationsfilter. Magasinetforden 70
millimeter breda filmen har en kapacitet pa upp
till tva hundra bilderi svartvitteller targ. Kameran
arutrustad med extra stora reglage fr att passa
astronautens handskar och sokaren ar borttagen.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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UNDERVATTENSFOTO

Den dolda varlden

Det drojde fram till 1500-talet innan den forsta praktiskt anvindbara
plattformen for arbete under vatten utvecklades, dykarklockan. Tre
arhundraden senare kom den teknik som gav médnniskan storre rorelsefrihet pa
havsbotten, tungdykaren i heltickande drikt och en hjdlm som férsérjdes med
luft fran ytan. Det blev nu mgjligt att utféra mer komplicerade arbeten under
vattnet och dven att fotografera.

fter en del trevande fotografiska forsok pa olika

hall i Europa blev det fransmannen Louis Boutan

som forde utvecklingen framét p 1890-talet. Han

konstruerade bland annat ett vattentdtt kamerahus

som vinschades ned och placerades pa botten. For

att fa tillrackligt med ljus kompletterades kameran
med en lampa for magnesiumpulver som placerades ovanpéa en
tunna med luft.

Den hjalmforsedde Boutan hanterade sjialv lampa och kamera.
Den otympliga utrustningen och en besviarande ororlighet resul-
terade dock i tdimligen livliosa bilder av bottenfaunan. Tekniken
medgav dnnu inte att Boutan fingade djurlivet eftersom han
anviande negativ med 1ag ljuskinslighet och ldnga exponeringstider.

DATIDENS FOTOUTRUSTNING var dven i Ovrigt illa anpassad till
undervattensmiljon. En rad forbattringar vid tiden for forsta
varldskriget medgav dock dkade mojligheter. Smidigare utrust-
ning och nya typer av filmmaterial tilldt zoologer och botaniker att

Den latta dykaren kunde rora sig fritt i vattnet gbra begrinsade studier av vixt- och djurvérlden i olika biotoper.
ned till rimliga djup. En varld som tidigare varit

dold for manniskan ppnade sig. Aven | Ostersions  Aven fargbilder i form av autokromer férekom.
kalla och ofta morka vatten gick det att fotografera Under de foljande drtiondena utvecklades undervattensfotogra-
och filma vaxt- och djurlivet i svartvitt och farg. Pa fin inom bland annat den amerikanska marinen och i samband
kustnara bottnar dokumenterades ocksa rester . . . .

. - . . S med djuphavsforskningen. Obemannade kamerariggar och olika
av manskliga aktiviteter i gangen tid. En majdag i g . . -
bsrian av 1980-talet bestamde Bengt Barjeson, typer av UV-farkoster nddde stora djup pa 1930-talet. En fore-
foregangare inom svensk undervattensfotografi, gangare var amerikanen William Beebe som fotograferade tidigare

lamplig kameravinkel vid en bronskanon fran s z
1600-talet. Han var utrustad med en filmkamera okdnda vattendjur tusen meter under havsytan.

| et kemerahusayegen kenstrokdior, Der kraftios De svartvita bilderna véckte intresse i vetenskapliga kretsar.
belysningen behovdes for atergivning av farger pa En ny vérld hade 6ppnats och 1953 gick Auguste Piccard ned till

det har djupet, cirka tjugofem meter. For att vara 3 150 meter i sin sd kallade batyskaf. Sju &r senare nadde hans

i Ostersjon var sikten ovanligt god. Fotografiet ar . s, o

e et e Rearemrarues Sl el 15 son Jacques ytterligare en rekordnivd, 10 900 meter. I bdda fallen
millimeters vidvinkeloptik. Foto: Kent Hult lyckades de ta mérkliga bilder av bottenfaunan.
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Undervattenshus till japanska Yashica Mat, en
mellanformatskamera for tolv exponeringar
iformat 6x6 centimeter. Den har typen av
fabrikstillverkade kameraholjen ersatte tidigare
hemmabyggen i lattmetall eller plexiglas som
den forsta generationen latta dykare anvande
efter kriget. Rolleiflex blev en foregangare och
foljdes bland annat av japanska Yashica. Parallellt
utvecklades kameror for smabildsformatet

Den kamera Jaques-Yves Costeau lat bygga,
Calypso, blev den forsta modell dar kamera och
undervattensholje utgjorde en sammanbyggd
enhet. Senare blev smabildsformatet standard
och framfor allt fick Calypsos efterfsljare Nikonos
stora framgangar. Darefter revolutionerade
digitala kameror all fotograti och filmning under
vatten. Foto: Kent Hult

Intresset tor miljsfragor vacktes i Sverige pa
1960-talet och uppmarksamheten riktades
bland annat mot tillstdndet i insjoar och utmed
de svenska kusterna. Fotografering under vatten
gjorde det mojligt att avbilda bottenavsnitt for
jamforande studier i bade sot- och saltvatten
liksom i Ostersjons brackta vatten. Vid

den tidpunkten var kameror och den latta
dykutrustningen tillrackligt utvecklade for att
kunna ge stod &t den forskning som da inleddes
Med skad kunskap om miljohoten intensifierades
arbetet. Sarskilda faltstationer byggdes upp for
studier av vaxt- och djurlivet, har pa Vastkusten
under 1980-talet. Foto: Kent Hult
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VARLDENS MILITARA sjomakter kom allt mer att intressera sig for
havsdjupen. Efter forsta virldskrigets ubatskrig hade en avance-
rad ekoutrustning utvecklats, ASDIC, som avsldjade en fientlig
ubdts position. Forbéttrad teknik i form av sonarutrustning, ett
slags undervattensradar, gjorde det s sminingom mojligt att i
bild se hela bottenomraden.

Under de senaste drtiondena har sonaren kombinerats med
digitala system som ger tredimensionella bilder och exakt
positionering,.

Allt sedan slutet av 1940-talet har TV-tekniken ocksi anvénts for
undervattensbruk. Till att borja med handlade det om direktsdnda
TV-bilder men pé 1960-talet borjade de analoga videosignalerna
ocksa spelas in pad band. Senare har den digitala revolutionen
inneburit helt nya mojligheter for inspelning, lagring och efter-
bearbetning av bildmaterialet.

Kombinationen avancerad sonar, positioneringssystem och
television gjorde det mojligt att inte bara kartldgga botten-
omraden utan att ocksi detektera och i bild dokumentera foremal
av olika storlek. De rent militdra applikationerna har senare
borjat anvindas inom en rad civila verksamheter, exempelvis
off-shore-industrin, oceanografi, marinarkeologi och i det globala
miljoarbetet.

UNDER EFTERKRIGSTIDEN blev dykning ett populért fritidsnoje.
Fransmannen Jaques-Yves Costeau tog pd 1940-talet fram en

l4tt utrustning som helt skiljde sig fran de professionella tung-
dykarnas apparatur. Med cyklop, lufttuber, andningsregulator och
simfenor kunde dykaren likt en fisk rora sig fritt i vattenmassorna.
Normalt djup l4g kring 20-30 meter med dyktider runt

15-20 minuter.

Till att borja med anvindes den l4tta utrustningen framfor allt
i Medelhavet och Rdda havet dér sikten var enastdende. Tekniken
spreds snart dven till svenska vatten ddr forhallandena var
betydligt kdrvare med kortare dyksidsong, 1agre temperatur och
ofta begrinsad sikt. Sirskild utrustning fick tas fram for att mota
dessa hinder.

Tack vare effektiva kamerahus for stillbild blev undervattensfotot
tillgidngligt for allt fler, bAde professionella och amatorer. I takt med
att antalet fritidsdykare 6kade producerade ocksd kameraindustrin
mer avancerade kameror for undervattensbruk. Fotografier av djur
och véxter blev mojliga bade i svartvitt och i firg.

Oavsett kameratyp har undervattensvarlden krivt nya 16sningar.
Framfor allt skiljer sig de optiska lagarna, liksom fargforhal-
landena, fran vad som géller pa land. Men dven hér har den
digitala revolutionen inneburit att fotografi under havets yta gjort
stora framsteg till gagn bade for olika akademiska discipliner och
medievarldens populdrvetenskapliga presentationer. m
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ARKEOLOGI

Det forflutnas tid

Samtidigt som fotokonsten introducerades i Sverige borjade naturvetenskapliga
arbetsmetoder att anvindas inom den spirande arkeologin. Nar fotografin
forenklades kom kameran i allt flitigare bruk for att dokumentera utgrivningar
och de fynd som gjordes. Under det féljande &rhundradet blev den fotografiska
bilden en oumbdirlig del i det arkeologiska arbetet.

sitt tal infor den franska vetenskapsakademin 1839 tog

professor Arago upp arkeologin som ett omrade dér

Daguerres nya medieteknik kunde komma till nytta. Han

argumenterade for teknikens snabbhet och exakthet och

rekommenderade att det Egyptiska institutet borde fa

tillgng till "tv eller tre Daguerriska apparater” som stod
isitt arbete. Han ansig att de fotografiska bilderna var dverldgsna
konstndrernas arbetsskisser och teckningar, den form av doku-
mentation som da anvindes inom egyptologin.

En av de forsta svenskar som insdg daguerreotypins mojligheter
inom arkeologin, eller fornkunskap som det hette, var den 23 ar
gamle Adolf S6derstrom. Som son till apotekaren vid amiralitetet
i Karlskrona, Moses Soderstrdm, hade han sina skél eftersom
fadern var regionalt ombud inom de davarande fornminnes-
féreningarna.

Efter att viren 1841 ha bevittnat demonstrationer i Stockholm av
l6jtnant Benzelstjerna, Sveriges forste yrkesfotograf, skrev unge
Soderstrdm ett entusiastiskt brev till fadern om daguerreotypin i
fornkunskapens tjanst, kopte in apparatur och blev en av landets
forsta fotoamatorer.

DEN LILLA SKARA forskare som i mitten av 1800-talet 4gnade sig at
arkeologi visade dock inte ndgot storre intresse for fotokonsten.
Den otympliga tekniken var inte heller anpassad till arbete i falt
och kréavde att yrkesfotografer kallades in. Under senare delen av
seklet blev fotografin mer tillginglig och en del storre utgravningar
dokumenterades med kamera, exempelvis i Gamla Uppsala pé
1870-talet. En av de stora kungshdgarna genomskars och de olika
jordlagren, inklusive graven, blottlades och avbildades. Fram mot
sekelskiftet 1900 borjade fotografiska avbildningar ocksé foérekom-
ma i vetenskapliga rapporter och i mer populédra framstéllningar.
Utomlands var fotografier av spektakuldra utgravningsplatser,
exempelvis Pompeji, Rom och Nildalen, en stor artikel inom den

Pompeji med Vesuvius som fond. En
skioptikonbild fran Kungl. Tekniska Hogskolans
institution for fotografi. Fotografiet har anvants
iundervisningen och den tillskrivs docentJohn
Hertzberg som sannolikt har tagit bilden under

en studieresa pa kontinenten. Det detaljrika
fotografiet visar bland annat kamerans majligheter
att redovisa hela miljoer i samband med stora
arkeologiska projekt. Foto: John Hertzberg

Det forflutnas tid 253



Italienske arkeologen Giuseppe Fiorelli inledde
systematiska undersskningarav Pompeji i borjan
pa 1860-talet. Bland annat utvecklade han en
metod for att bevara sparen avde manniskor

och djur som forintats vid Vesuvius utbrott ar

79. De haligheter som kropparna hade lamnat
efter sigfylldes med gips. Han sag ocksatill atti
bild dokumentera de epokgsrande arkeologiska
arbetena och sprida kunskap om de sensationella
fynd som gjordesiden forsvunna staden. Pa
stereobilden fran februari 1863 visas ett par

av Fiorellis gipsavgjutningar under rubriken

"Manskliga avtryck hittade den 15 februari 1863."

Foto: Giorgi Sommer

fotografiska industrin redan pé 1860-talet. Sdrskilt stereobilderna
var uppskattade inom en bildad och kunskapstorstande medelklass.

EFTER FORSTA virldskriget utvecklades en ny arbetsmetod, flyg-
arkeologi. Fran luften lokaliserades okdnda fornldmningar bade
pa de brittiska 6arna, pa den europeiska kontinenten och i det
som d4 kallades Fjarran Ostern: husgrunder, murar, skyddsvallar,
végar, kanaler, gravar.

Flygningarna gjordes under olika arstider och tider pa dagen.
Sommar och vinter resulterade i olika typer av bilder dédr vegeta-
tionen gav viktiga ledtradar till dolda strukturer under markytan
medan grynings- och aftonljusets flacka solstralar avsldjade andra
typer av mansklig aktivitet.

ISverige flygfotograferades pa 1920-talet det sa kallade bulver-
ket i Tingstdde triask pa norra Gotland, ett stort byggnadskomplex
som ligger under vatten pa ringa djup. En annan uppmarksammad
insats gjorde Marten Stenberger ndr han pd 1930-talet doku-
menterade fornborgar pi Oland. Men till skillnad mot England
fick flygarkeologin inte ndgot storre genomslag i Sverige. Med fa
undantag forblev metoden exklusiv.

Senare tillkom ytterligare en gren inom den vixande arkeolo-
giska vetenskapen, marinarkeologi. Tack vare latt dykteknik gick
det att né intressanta objekt ned till cirka trettio meters djup.

VEDUTE D' ITALIA §
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1 forsta hand rorde det sig om forlista skepp och fartyg men dven
forhistoriska bosédttningar kunde undersokas.

SENARE INGICK kameran som standard i arkeologens utrustning.
Under efterkrigstiden var Rolleiflex och mellanformatet 6x6
centimeter det vanliga. For att f4 6verblick togs lodbilder frdn
nagra meters hojd med hjilp av en uppfillbar fotostédllning. De
fardiga bilderna kunde sittas samman till en s kallad fotomosaik
som téckte storre utgravningsplatser. En annan enkel metod var att
montera kameran pa ett stativ med ett sarskilt panoramahuvud och
ien serie stillbilder f4 ett fotografi som téckte 360 grader, det vill
sdga horisonten runt.

Aven mer avancerad teknik blev sd smaningom tillgidnglig,
exempelvis virmekameror och georadar som ger bilder av ett
annat slag. Efter att den analoga fotografin fasades ut i slutet av
1900-talet har den digitala tekniken erbjudit nya moéjligheter i de
flesta avseenden. Det ror sig om kameror med stor lagringskapacitet,
enkel bildbehandling, 3-D-modulering, smidiga arkivfunktioner
liksom en mingd andra arbetsbesparande funktioner.

Obemannade si kallade dronare har ocksd ersatt flygfotot medan
marinarkeologin har fatt tillging till fjirrstyrda undervattens-
farkoster och dykteknik ned till hundra meters djup. m

En arkeologisk arbetsplats pa 25 meters

djup i Ostersjon. Efterkrigstidens tekniska
utveckling av metoder forarbete under vatten
innebar nya mojligheter for ett av svensk
arkeologis forskningsfalt, marinarkeologi. En
rad undersckningar av forlista farkoster fran
olika tidsepoker genomtsrdes liksom studier av
forhistoriska boplatserisodra Sverige och andra
bottenfynd. Dokumentation med stillbildskameror
gav ett gott stod saval i det vetenskapliga arbetet
som i mer populara sammanhang.

Foto: Kent Hult
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Ingenjorens panorama

Industrialismen i Sverige vixte fram parallellt med den fotografiska teknikens
utveckling. I mitten av 1800-talet blev det mgjligt att anvanda fotografin for
att dokumentera de tekniska framstegen. Uppbyggnaden av industri, tekniska
innovationer och omvandlingen av landets infrastruktur registrerades pa
vat- och torrplatar. Kameran blev ett verktyg for den svenska ingenjorskaren.

ajor Claes Adelskold, framstdende ingenjor
inom jarnvigs-, vatten- och vigbyggnad,
var en av manga representanter for forny-
elsen av infrastrukturen. Han planerade
eller gjorde upp forslag till fyra hundra mil
jarnvig i Sverige och Finland och ledde
sjalv fardigstillandet av drygt hundra jarnvagsmil, inklusive
noddvandiga broar.

Liksom flera andra tekniker blev Adelskold en intresserad och
framgangsrik fotoamatdr. Som medlem i Fotografiska féreningen
var han 1897 en av foreningens fyra hedersledamoéter tillsammans
med kronprinsessan Victoria, prins Eugen och professor Josef
Eder i Wien.

256 Ingenjérens panorama



Kameran utgjorde ett komplement till de 6vriga optiska
instrument som krivdes vid anldggningsarbeten, till exempel
for avviagning, positionering och uppmaétning av avstand.
Jarnvigsbyggen handlade om 1dnga avstand, besvérlig terrdng
och isolerade miljoer. Med kameran gick det att dokumentera de
forhdllanden som var for handen, arbetets framétskridande och
slutliga resultat, virdefull information for uppdragsgivare och
dven blivande klienter.

Ett av Claes Adelskolds projekt rorde broarna vid Uledborg i
finska Osterbotten. I hans kvarlatenskap finns en panoramabild
som madter drygt tvd och en halv meter och visar staden och dess
omgivningar.

Det dr ett sé kallat falskt panorama, det vill sdga att bilden inte
dr tagen i ett enda svep med roterande objektiv eller kamera. Den
bestéar i stillet av femton separata albuminkopior i format 10x13,5
centimeter som fogats samman till en perfekt 6versiktsbild med
obruten horisontlinje. I det dragspelsliknande albumet i rott
skinn anges artalet 1871.

Forutom staden syns i bildens centrum dlvfiarorna vid Merikoski
fors och de tre broar som stod fardiga i bérjan av 1870-talet. T
underkant finns noteringar om antal brospann och deras ldngd.
Vid forstoring framtriader ocksa i fonden en samling uppankrade
segelfartyg i Uledborgs uthamn nigra kilometer nordvist om
staden. Deras master kan urskiljas vilket visar att bilderna ar
tagna med ett hogklassigt objektiv. m

Foto: Anna Gerdén/TM
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Oscar Il vid invigningen av sitt eget
schakt i Malmberget. Narmast bakom
honom star kronprins Gustaf, sedermera
GustatV, och de kungligas uppvaktning
inklusive militarer och uniformskladda
tjansteman. Fotografietartagetav
fotograf Henny Tegstrom som hosten
1890 hade oppnat en fotoateljéi Lulea,
en av landets manga kvinnliga fotografer
under artiondena runt sekelskiftet 1900.
Hon fick bland annat silvermedalj vid
Industri- och konstutstallningen i Lulea
1894, Foto: Henny Tegstrom




Invigningen av jarnvigen mellan
Varberg och Atran den 10 september
1910. Bilden artagen avden driftiga och
tekniskt skickliga fotografen Mathilda
Ranch med egen ateljé i hallandska
Varberg. Hon &r en god representant
for alla de kvinnliga fotografer som var
verksamma over hela Sverige. Forutom
den stora ateljén i Varberg upprattade
hon filialer i Kungsbacka, Horred och
Slsinge. Foto: Mathilda Ranch

Det sena 1800-talets samhéllstérénd-
ringar utgjorde en god grund fér en allt
stérre fotografisk marknad. Nya fabriker,
sdgverk, maskinhallar, gruvor, jarnvigar
och stationsbyggnader férevigades
liksom all pompa och stétvid invigningar
och andra festligheter. Ofta stod lokala
yrkesfotog'rafer bakom kameran.

Ett decentraliserat och tidigare hart
reglerat néringsliv reformerades i mitten
av 1800-talet. Konkurrensen ékade
och en effektivare marknadsféring bley
nédvéndig. Den vaxande fotografiska

| DET NYA RIKET |

branschen erbjéd landets industriidkare
ett nytt satt att féra ut sina budskap, att visa
upp béde fabriker och produkter med hjalp
av fotografier.

P& 1870-talet bérjade den professionella
fotografin na uttill allt mindre orter, sam-
héllen som ofta hade en sméskalig industri.
Det sé kallade filialsystemet |4g bakom
utvecklingen. Aven p& mindre bruksorter
blev det majligt att bestélla fotografier av
skilda slag. Det handlade om gruppbilder
av arbetslag liksom fotografier av fabriker,
maskiner och produkter. Bilderna leve-

rerades som monterade papperskopior, i
speciella album eller som |&sa fotografier
i olika format. Detf6rekom ocksé stereo-
och skioptikonbilder fér sarskilda behoy.
N&gra arin pa det nya seklet fick
fotografierna vidare spridning tack vare
nya tryckmetoder. Bildens betydelse i
marknadsféringen vaxte till gagn fér en allt
stérre, effektivare och mer centraliserad
industrisektor. Inom fotogratkaren ledde
det till en successiv specialisering med
bland annat reklam-, industri- och
produktfotografering.
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Industrins skyltfonster

Drygt hundra industri- och hantverksutstidllningar arrangerades i Sverige fran
1866 och ett sekel framat. De utgjorde skyltfénster mot det omgivande samhéllet,
en kontaktyta mellan fabrikanter, kopméan och blivande kunder. Utstdllningen
som medieform l4t publiken vandra genom hallarna och se, kinna, lukta och
lyssna. Ett stort utbud av fotografier hjilpte dem ocksa att minnas.

Stockholmsutstéllningen 1866 i Kungstrad-
garden. Vid Bolinders Mekaniska Verkstads AB:s
monter i den stora maskinhallen presenterades
foretagets nya lokomobil, en flyttbar &ngmaskin
som bland annat kom att anvandas inom lantbru-
ket. Med hjalp av remdrift via det stora svanghjulet
drevs exempelvis mekaniska troskverk.

Foto: Okand fotograf
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en forsta varldsutstillningen holls 1851 i Crystal
Palace i London. Den blev en succé och officiella
besokssiffor talade sitt tydliga sprak med fjorton
tusen utstéllare frin ett sjuttiotal Iinder och sex
miljoner besokare. Storbritanniens stdllning som
industrination stirktes och utstillningen blev
startskottet for en tavling mellan tidens frimsta industrilinder.
Nationella industriutstallningar hade férekommit redan i bérjan
p& 1800-talet. Utstdlliningar i Paris ar 1817, Miinchen 1818, Berlin
1844 och Leipzig 1850 visade vigen. Med Crystal Palace vidgades
perspektiven. Storbritannien och dess kolonier, den europeiska
kontinenten och Nordamerikas forenta stater samsades om
utrymmet i de vildiga utstéllningshallarna i glas och gjutjarn.
Aven Sverige deltog i arrangemanget i London. Dubbelmonarkin
Sverige-Norges officielle representant och utstillningskommis-
sarie var Johan Wilhelm Bergstrom, en driftig ndringsidkare och
lovande industriman i Stockholm. Han var ocksa Sveriges skickli-
gaste daguerreotypist med en framgangsrik ateljéverksamhet.

ANNU SPELADE fotografin inte ndgon storre roll i utstéllnings-
sammanhang. Daguerreotypins unika avbildningar limpade
sig inte for tryck eller spridning i stora upplagor. Vatplaten och
kollodiumprocessen fordndrade situationen.

Nér Sverige fick sin forsta storre utstdllning, Allminna
industriutstdllningen i Stockholm 1866 med deltagare fran hela
Norden, dokumenterades den ingdende av flera yrkesverksamma
fotografer. Bidde byggnad, utstédllningshall, montrar och produkter
avbildades.

Den mangfald av utstdllningar som senare arrangerades fick be-
tydelse for den svenska fotondringen. Bade arrangdrer, utstillare



Varldsutstillningens Crystal Palace i London pé en
bild f6r visning i laterna magica. Ett centralt mittparti
med prunkande vaxtlighet, damm och fontaner som
fotograferats i svart och vitt och senare farlagts med
latt hand. Foto: Opticians Newton & Co



Stockholmsutstillningen 1897. Skioptikonbild
med en vy av utstallningsomradet fran sjssidan. |
centrum den stora industrihallen.

Foto:John Hertzberg
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och bestkare efterfragade bilder samtidigt som marknadsféring
och press krivde sitt. Eftersom utstillningar genomférdes i alla
landsdelar, i storstdder savil som p& smi industriorter, engagera-
des lokala fotografer 6ver hela landet.

Fran slutet av 1800-talet och under foljande artionden rorde det
sig om stora volymer fotografier i olika format och utféranden:
stereobilder, panoramor, handkolorerade forstoringar, skioptikon-
bilder. Stockholmsutstédllningen 1897 blev genombrottet fér en ny
typ av bilder, de omattligt populdra vykorten som i fortsattningen
gick ut i miljonupplagor.

I TAKT MED industrialismens utveckling och férbédttrade kommuni-
kationer vixte utstillningarna bide i Europa och pd andra sidan
varldshaven. En hojdpunkt blev virldsutstédllningen i Paris &r 1900
med ett par hundra paviljonger, hundra tusen utstéllare och drygt
femtio miljoner bestkare enligt datida officiella siffror.



I Sverige handlade det naturligtvis om helt andra tal men utstill-
ningen som medieform hade en nog sa stor paverkan. Artionde
efter drtionde gjordes lokala, regionala, nationella och i viss min
internationella kraftsamlingar som presenterade framstegen inom
industri, hantverk och konst. Gemensamt for dem alla var behovet
av fotografisk dokumentation.

Den uppmarksammade Stockholmsutstallningen 1930 om
arkitektur, formgivning och konsthantverk liksom efterkrigstidens
stora utstillning i Helsingborg 1955 markerade nagot nytt, en
Overgang fran traditionella industriutstdllningar till fackméassor
pé riksnivi. m

Stockholmsutstillningen 1930. Den stora
utstallningen blev funktionalismens genombrott

i Sverige. Under sommaren uppgick antalet
besokaretill fyra miljoner. En avdelning visade
upp "Sverige avidag” darden harbilden ar

tagen. | centrum syns "Bockernas paviljong” och
Dagens Nyhetersterrass med sodabar, varma
drinkar, glass och tidningar. Konkurrenten Svenska
Dagbladetannonserar pa byggnadens hogra sida.
Fotogratiet ar en sterecautokrom av Lumieres
fabrikat. Fargplaten fordrade lang exponeringstid
aven en hogsommardag vilket tydligt framgar av
de promenerande besokarna i bildens mitt som
forvandlats till vandrande skuggfigurer.

Foto: Olaf Eriksson
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201. Muybridge: Ringende Minner (Tafel 19 aus ,,Animal Locomotion® 1887).
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Den frusna rorelsen

Mainniskan har svart att i detalj uppfatta hastiga férlopp. Fotografin
erbjod en mojlighet och med avancerade slutarmekanismer gick det att ta
“0gonblicksbilder”. Senare tiders teknik byggde pa snabba serier av blixtljus
eller extremt hastiga filmupptagningar pa upp till sex miljoner bilder per
sekund. Fran att ursprungligen ha anvints inom férsvaret
spreds tekniken till den civila industrin.

adweard Muybridge utmanade tidigt 6gats

inbyggda begransningar. Under en blindande

kalifornisk sol lyckades han sommaren 1878 avbilda

en galopperande hésts rorelser, steg for steg. Utmed

en speciellt uppbyggd bana i Palo Alto, nuvarande

Stanford University, passerade histen en rad
kameror som var anslutna till snubbeltraddar och pé elektrisk vig
utlostes kamerornas slutare. De var av en speciell typ, s kallade
ridaslutare med exponeringstiden 1/2000 sekund, nyckeln till
Muybridges framgéng.

En sekvens med ett dussin bilder visade att histen under ett
Ogonblick hade alla hovar i luften samtidigt. En livligt diskuterad
frdga bland datida héstdgare var ddrmed avgjord.

Muybridges banbrytande experiment demonstrerade hur langt
det gick att nd dven med de enkla fotografiska verktyg som di stod
till buds.

Han utvecklade senare sin metod och ersatte snubbeltriden
med ett urverk som utldste ridaslutarna i mycket snabb takt.

Det innebar att han exempelvis kunde fanga en figel i flykten.
Tillsammans med bland andra fransmannen Etienne-Jules Marey
lade han grunden till en ny medieteknik som baserades pa langa
serier av stillbilder, kinematografin.

NORMALFILMEN ATERGAY rorelser i en for mdnniskan naturlig
hastighet. Senare uppstod ett behov av att kunna bromsa och dven
frysa rorelser for nirmare granskning. Syftet var att exempelvis
kunna studera en kulas bana genom luften, en projektil som
tringer igenom en pansarplat eller en frontalkollision mellan

tva fordon.

| Helmer Biackstréms stora samling av
skioptikonbilder for undervisningsbruk pa Kungl.
Tekniska Hogskolan ingick bade material fran den
fotogratfiska historien och bilder av mer teknisk
natur som knot an till kursernas teoretiska avsnitt.
Hartva historiska studier av Eadweard Muybridge
som hamtats fran en tysk kalla.

Foto: Eadweard Muybridge
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Ingenjér Jérgen Lexander vid FOA konstruerade
1957 en kompakt kameramodell i metall och
plast med beteckningen MS 16. Den var

bestalld av Flygfervaltningens robotavdelning

for att anvandas som malkamera i robotar med
kravet att vid acceleration efter start klara en
belastning pa 40 g. Bildfrekvensen uppgick till
maximalt 3 300 bilder per sekund. Filmen hade
standardformatet 16 millimeteri 30 meters
langder. Efter FOA:s utvecklingsarbete och forsta
produktionsserie ¢verfordes tillverkningen till det
civila foretaget Stalex AB. Totalt levererades atta
hundra kameror. Ett trettiotal svenska foretag och
institutioner kopte den medan de ovriga gick pa
export, framst till bilindustrin. Kameran visas har
med en speciell belysningsanordning

Foto: Emma Fredriksson/TM
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Med s kallade ultrarapidupptagningar registrerades dessa
forlopp. Exponeringstiderna kunde rora sig om mikro- eller
millisekunder. Fér den typen av bildregistrering konstruerades
pa 1900-talet sa kallade hoghastighetskameror, en teknik i grans-
landet mellan film och stillbild. Avancerade former av blixtljus,
exempelvis stroboskop, anvindes for vissa typer av rorelsestudier.

Efter krigsutbrottet 1939 och efterféljande upprustning av
forsvaret inledde Sverige en satsning pa hoghastighetsfotografi.
Militdrfysiska institutet hade inrittats med uppdrag att studera
effekten av raketer och andra vapentyper. 1945 blev institutet en
del av nybildade Forsvarets forskningsanstalt (FOA) och arbetet
intensifierades i samverkan med de olika forsvarsgrenarna och
forsvarsindustrin, exempelvis Bofors och SAAB.

P4 samma sitt som vid utvecklingen av Hasselblads nya
flygkameror anviandes tyska forebilder. En av flera kameror som
studerades var specialkameran Zeitlupe frdn Zeiss Ikon. Den
anvindes bland annat i Peenemiinde vid testerna av V2-raketerna.
Den modell som kom i svensk dgo hade en bildfrekvens pd 6 000
bilder i sekunden.

UNDER KOMMANDE artionden utvecklades en rad svenska kamera-
typer. Konstruktionerna byggde pa olika principer beroende pa
vad de skulle anvindas till. Roterande spegelprismor och kontinu-
erligt 16pande film var nigra tidiga 16sningar. Ovanliga filmformat
forekom ocksd, exempelvis extremt ldngsmala bildrutor som
matte 2x50 millimeter. Den storleken var anpassad till registrering
av en rakets flygbana vid start eller traff i ett mal.

Allt mer komplicerade konstruktioner bide reducerade expone-
ringstid och 6kade bildskdrpan. Roterande sé kallade trumslutare,
objektiv, stalprismor eller speglar sdkerstillde de exceptionellt
korta exponeringstider som var nddvandiga for registrering av
explosioner och andra extrema férlopp. En sd kallad bildsveps-
kamera byggdes i mitten av 1950-talet med kapacitet att ta sex
miljoner bilder per sekund.

Ivissa kameror rickte filmen enbart till ndgon eller ett par
sekunders inspelning. Synkroniseringen mellan upptagningen
och de moment som skulle redovisas hade darfor en avgdrande
betydelse. Beroende pa kameratyp anvdndes ocksé olika filmstor-
lekar, allt frin mellanformat och storre ned till 16 millimeters film.
I det senare fallet kompenserade det lilla bildformatet den extremt
stora filmétgangen.

KAMERORNAS STORLEK, utformning och prestanda varierade fran
meterhOga och fast monterade konstruktioner ned till ett par
decimeter stort kamerahus som placerades i spetsen pa raketer.
Den mindre typen anvindes bland annat vid utprovningen av
katapultstolar for stridsflygplanet Lansen och dven inom den
civila sektorn, exempelvis vid de krocktester och prov med siker-






R,

Harold Edgerton, amerikansk ingenjér och fotograf, utvecklade

den elektroniska blixtfotografin. Med extremt snabba blixtsekvenser
f&ngade han rérelser av olika slag pd ett och sammafotografi.

De bildade underlag f6r detaljstudier av hastiga férlopp, hér en
golfspelare som i en mérk lokal avbildats med hjalp av hundra blixtar
per sekund. Skioptikonbilden ingick i Helmer Backstréms samling av
fotografier f6r pedagogiska &ndamal. Foto: Harold Edgerton



hetsbélten som fordonsindustrin borjade med pa 1960-talet.

Trafiksdkerhet var ett nytt forskningsfélt och studier av snabba
forlopp ingick som en viktig del i arbetet. Volvo anvinde kameran
MS 16A och senare modeller for att bland annat registrera vad
som hinder inuti en bil vid en krock. Infor testerna monterades
ett par tre kameror i bilarna sa att olika bildvinklar técktes in.
Eftersom kameran klarade rorelsekrafter pd upp till 40 g var den
mycket anviandbar i dessa sammanhang. Under manga ar anvinde
biltillverkare virlden 6ver MS 16-kameror.

Den traditionella teknik som byggde pd mekaniska-optiska prin-
ciper fasades ut fram mot sekelskiftet 2000. I ett inledande skede
kompletterades hoghastighetsregistreringen med videoteknik f6r
att senare ersittas och byggas upp kring den digitala utrustning
som blev tillgdnglig. m

Kodaks High-Speed-kamera for 16 millimeters
filmfran slutetav 1940-talet. Den var avsedd

for "studier av snabba rorelser for tekniskt,
industriellt och vetenskapligt bruk”. Kameran
arbetade med bildfrekvenser fran 500 upp till

3 000 bilder persekund, detvill saga att rorelsen
maximalt bromsadesin 200 ganger. | Sverige
kostade kameran 8 100 kronorar 1949.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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»Telegraferade portratt.
Utléindska tidningar omtala, att
den tyske vetenskapsmannen
professor Arthur Korn i
Miinchen omsider lost ett
problem, som linge sysselsatt
forskarne, namligen att med
elektricitetens hjilp ofverfora
en fotografi fran en ort tili en
annan. Den bild vi hér atergifva
ar af professor Korn telegraferad
fran Miinchen till Niirnberg
— ett afstand af omkring 20 mil
—under loppet af 15 minuter.«

Svenska Dagbladet den 4 april 1906



TELEFOTO

Avstdndens fotografi

Parallellt med utbyggnaden av de europeiska jarnvigsniten upprittades ocksa
system fOr telegrafisk dverforing av textmeddelanden. Tanken att anvdnda
telegrafin dven for bildmaterial vicktes tidigt och en rad 16sningar prévades
fran mitten av 1800-talet och framat. Det talades bland annat om elektrisk
fiarrfotografering, telefotografering och elektrisk fijarrskddning. S& smaningom
utvecklades de till nya medieformer som fax, telefoto och television.

talienaren Giovanni Caselli konstruerade pa 1850-talet en
utrustning for 6verféring av handskrift, namnteckningar

och dven streckteckningar, det vill sdga original utan

graskala. Han kallade apparaturen Pantelegraf, en form av

senare tiders sa kallade faxmaskiner.

Caselli lanserade sin uppfinning pa 1860-talet och
startade en kommersiell verksamhet i Frankrike. I samband med
ekonomiska transaktioner sinde banker bAde namnteckningar,
kvitton och mindre handlingar mellan Paris, Lyon och Marseille.
Aven den ryske tsaren 14t uppritta forbindeiser mellan Sankt
Petersburg och Moskva.

Caselli var inte ensam om att soka nya vagar for bildoverforing.

Islutet av 1800-talet presenterades olika I6sningar pd bada sidor
av Atlanten. Inte minst innebar en 6kad anvindning av illustra-
tioner i tidskrifter och dagspress ett behov av palitliga metoder.
Fotografier i tryck blev s sminingom ocksd verklighet och efter
sekelskiftet skulle kraven pa snabb bildkommunikation 6ka.

En framkomlig vig var att anvinda ljuskansliga celler for
avldsning av bildoriginal. Selen, ett grunddmne vars elektriska
ledningsférmdaga varierar nir det utsitts for ljus, blev en 16sning.
Principen var att metodiskt sdka av ett bildoriginal och med hjilp
av en selencell urskilja mérka och ljusa partier. Overforingen var

synkron, det vill sdga att sdndare och mottagare arbetade parallellt.

FEMTIO AR EFTER Casellis uppfinning konstruerade professor
Arthur Korn i Miinchen en apparat som under 1900-talets forsta
artionden utvecklades till en praktiskt anvdndbar utrustning

for telefoto. Ett fotografi i form av ett diapositiv var fist pd en
roterande glascylinder. En smal ljusstrale belyste fotografiet och
inuti cylindern registrerade en selencell ljusets styrka. For varje
varv forskots bilden en millimeter.

"Den randiga damen”. De fotogratiska bilder
som skulle sandas, s& kallade halvtonsoriginal
med graskala, placerades pa en roterande
trumma. Fotogratiets morka och ljusa partier
soktes systematiskt av vertikalt med hjalp av ett
ljuskansligt amne, exempelvis selen, vars elektriska
ledningsférmaga reagerade pa de skiftande
ljusnivaerna. P4 mottagarsidan registrerades de
elektriska impulsernaien apparatur somarbetade
synkront med den sandande anlaggningen. "Ljus-
spalternas” bredd bestamde bildens upplosning.
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Korns system uppmirksammades 1906 d4 han genomférde
offentliga demonstrationer med trddbunden dverfoéring p& mer
dn hundra mils avstand. Utrustningen visade sig vara pilitlig
och anvindes av tysk polis for fingeravtryck och portritt. Aven
meteorologer och militdrer tillhorde de tidiga anvindarna liksom
dagspressen, exempelvis engelska Daily Mirror, danska Politiken
och Dagens Nyheter.

I USA SKEDDE en liknande utveckling. Strax fore forsta varldskriget
konstruerade Edouard Belin den utrustning for dverforing via
telefon som kallades Belinograph. Under 1920-talet blev det ocksa
mojligt att sinda bilder via radio. Tradlosa sindningar 6kade
bildkommunikationen mellan framfor allt Europa och USA. AT&T,
Associated Press och RCA var ndgra av de foretag som satsade pd
tekniken.

Oavsett om det handlade om trddbunden eller etersdnd 6verfo-
ring blev telefoto for fotografiska halvtonsbilder och telefaksimil/
telefax for text och streckteckningar tillgdngliga inom en méangd
verksamhetsomriden. Under mellankrigstiden spreds tekniken i
takt med sdnkta priser och 6kad effektivitet.

I pressen anvéindes telefotot under féljande artionden for
bildférmedling savil inom respektive land som pa global nivé.
Tekniken stirkte pressfotografins stillning och bidrog till att
forbattra bildjournalistiken inom dagspress och i de datida bild-
tidningarna. Med telefotot som viktig grund utvecklades ocksa de
internationella bildbyrierna. m

Exempel pa bildéverféringar med en Pan-
telegraf. Dokumenten i format 1x1,5 decimeter
reproducerades pa mottagarsidan med hjalp
av ett kemiskt preparerat papper. Elektriska
impulseriskrivhuvudets nél resulterade i svarta
markeringar som byggde upp text och bild. |
Tekniska museets samlingarfinns ett av Giovanni
Casellis reklamblad, markt avde 150 aren och
med nagotilla dtgangna bilder.



SPECIMENS pu TELEGRAPHE AUTOGRAPHIQUE
. DE M® L'ABBE CASELLI

ADOPTE EN FRANCE PAR LOI DU 27 MAT 1863.

ORIGINAL, tel quil est trace ala

plume par la main méme de 1exyedi‘teur’

(e Telegraphe e e iy T Le service
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par la Russie j 2 o SRR au public,en France,

suivant convention du Sy | By sur plusieurs lignes.

30 Avril 1865. R MR AR AL depuis Ie 16 Février 1865.

17¢ epreuve sur papier I 2™ épreuve simultanée pouvant reproduire les couleurs
d'apres les ; et servant doriginal pour une seconde transmission,
proceédes electro chimiques ordinaires dapres le systeme electro chimique de M” Lambrigot.
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BBC:s programtidning Radio Times
publicerade sommaren 1929

notiser som upplyste lyssnarnaom
den férsoksverksamhet som d&
pagick: "Experimental Transmission
of Still Pictures by the Fultograph.”
Den apparatur som testades hade
konstruerats av Otho Fulton och
fsrmedlade stillbilder till radiolyssnarna.
Med en bra radiomottagare i hemmet
kunde en Fultograph anvandas av
gemene man.

Ett kemiskt preparerat papper
placerades pé en cylinder som roterade
med femtio vary i minuten. P& knappt
fyra minuter 6verférdes pa elektrokemisk
vég en bild i storlek 9x14 centimeter.
Bilden byggdes upp med vertikala linjer
och resulterade i en bruntonad och
ganska grov struktur. Sandningarna
varade en halvtimme och pa den stunden

BILDER I RADIO |

formedlades fyra fotografier, diagram
ellervaderkartor. Under en period sande
BBC ut hundratals bilder som anknot till
aktuella radioprogram.

En Fultograph kostade £ 22 vilket
motsyarade en arbetarlén under
tvéd manader. Det héga priset var en
orsak ill att tekniken aldrig fick ndgon
stérre spridning pé den engelska
konsumentmarknaden. Otho Fulton
gjorde dventorsokibland annat USA
och Tyskland men &ven dar forhsll sig
allméanheten kallsinnig. Dédremot prévades
tekniken inom vadertjansten, militdren
och flyget. Ett uppmérksammat forssk
var éverféringen ay vaderkartor till
den engelsk: pelinaren R101 som
sommaren 1 de en Fultograph

3 konkurrens. Samtidigt
ade BBC att
gt

inleda prov med en annan medieteknisk
nyhet, TV-séndningar. John Logie Baird
hade sedan bérjan av 1920-talet arbetat
med en "mekanisk television” som nu var
tillrackligt utvecklad fér inledande tester.
For attf&nga och sanda rérliga bilder
hade han anvént en férbattrad form av
selenceller och en roterande s& kallad
Nipkow-skiva. Den hade en serie hél
placerade i en spiral som spaltade upp
bilden i trettio vertikala linjer.

John Logie Baird fick storaframg&ngar
och pé 1930-talet anvinde BBC hans
utrustning fér reguljira TV-sandningar.
Otho Fultons férhoppningar om succé
infriades aldrig. Hans Fultograph bley
en teknisk parentes och s sméningom
kom det ocks3 att galla Bairds typ av
TV-utrustning fér, som det ibland kallades,
“radiosénda bildvisningar”.

Foto: Emma Fredriksson/TM
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Nyheter i bild

Forst efter sekelskiftet 1900 boérjade fotografier att anvindas i dagspressen.
Viagen dit hade varit 1Ang. En rad metoder prévades for att fora dver
fotografiska bilder till tryck och anpassa dem till de trycktekniker som
anvandes inom pressen. Snabba pressar och stora upplagor krivde
tidsbesparande metoder. Med inférandet av rastrerade klichéer, autotypi,
foddes den moderna pressfotografin.

ar fotografin introducerades i Sverige pa

1840-talet hade dven smé stidder i landsorten

en egen tidning. De flesta gavs ut i litet format,

ofta ett fyrsidigt vikt ark motsvarande dagens

A4, och utkom en eller ett par gdnger i veckan.

Rikets storsta stider hade dock dagliga tidningar
istorre format men oavsett omfang och tryckort hade alla en sak
gemensamt — den tidens nyheter redovisades enbart i text.

Annonsernas vinjettbilder var de enda illustrationer som kunde

forekomma, exempelvis ett seglande skepp nir det handlade om
reklam for ett skeppsmaékleri. De ofta grovt framstéllda bilderna i
form av trasnitt anvindes gdng pa gdng och fornyades séllan. Till
skillnad mot tidningarna anvinde ddremot férlagen mer avancerade

metoder, bland annat stalstick och litografier, vid bokproduktion. Linjeautotypi enligt Carl Gustaf Carlemans
tidiga fotomekaniska metod. Kliché pa zinkplat

Under 1086O-talet blev 1llustrera'1’de.t1dsknr1fter populgra. De . dariteareficns arisis]s er el st arie
byggde pd en avancerad typ av trastick, s kallat tonstick som i sontellt linjemonster anpassat for halvtonstryck.
allmédnhet bendmndes xylografi. Med mycket fina streck, linje- Foto: Emma Fredriksson/TM

monster och punkter verfordes konstndrens originalbild till en
tryckbar illustration i svart och vitt. Bilderna saknade halvtoner,
det vill sidga graskala, men de framstod d&ndé som fullodiga.
Tekniken var arbetskrdvande och tidsddande men utvecklades
itakt med att allméinheten efterfrigade illustrerade texter. En
periodisk tidskrift som Ny Illustrerad Tidning fick stort genom-
slag. Ett antal konstndrer och ett tiotal xylografer férvandlade
jarnvagsinvigningar, kungabesok, utstillningar, stadsbrander och
andra hindelser till tryckbara bilder, en tidig form av pressbilder.

AVEN FOTOGRAFISKA originalbilder borjade anvdndas som forlagor
for xylografier. Tréstocken belades med ett ljuskansligt skikt,
belystes med ett spegelvint negativ och med sin stickel forvand-
lade xylografen fotografiet till en tryckbar bild.
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Xylografi, aven kallad trastick eller tragravyr,
framstalldes pa en slat bildyta i ett mycket hart
traslag, exempelvis parontra eller buxbom. Med
stickel skar xylografen ut bilden och skapade
med tunna linjer olika monster som pa lampligt
betraktningsavstand efterliknade tonskalan
svart-gratt-vitt. Xylografens underlag kunde vara
en konstnars skisser eller teckningar men under
senare delen av 1800-talet blev fotografierallt
vanligare som forlagor.

278 Nyheteribild

Metoden innebar ocksa att fotografierna kunde forbéttras
och fortydligas pa olika satt. Exempelvis hade fotograferna ofta
problem med dverexponerade himlar, moln och rérliga motiv.
Xylografen forstarkte svaga bildpartier och gjorde dven storre
ingrepp. Ibland anvidndes det fotografiska originalet enbart som
ett skissartat underlag.

De utsdnda konstnirer som tidigare hade dokumenterat olika hin-
delser kom gradvis att ersittas av fotografer. Sedan Iinge hade ocksd
forsok gjorts med att publicera fotografiska bilder utan att behova g&
omvéigen via den dldre och mer arbetskrdvande xylografin.

Det fanns redan tryckmetoder for konst- och boktryck dér
bilderna trycktes separerade fran texten och i efterhand klistra-
des, bladades eller hédftades in. Det blev ocksd mdjligt att 1atta
upp de svarvita bilderna med dekorfarg eller tryck i flera farger. I
allminhet var dock produktionstakten lag och arbetsprocesserna
komplicerade. De passade inte for tidningsproduktion.

PRESSENS BEHOY stillde sirskilda krav. Forutom snabbhet och
lamplig tryckteknik for stora upplagor handlade det om att hitta
sdtt att terge fotografiets graskala. Losningen kom i form av sé
kallade fotomekaniska metoder. Med raster brots fotografiets
graskala ned i tryckbara punkter eller linjer som gav 6gat en
illusion av fotografiets hela tonomfang.

1Sverige lyckades exempelvis fotografen Carl Gustaf Carleman
omvandla fotografier till tryckbara bilder enligt en egen fotome-
kanisk metod. Han provade bland annat tekniken i Ny Illustrerad
Tidning som 1871 publicerade en "fotografi-etsning utan teckning
och gravyr, enligt herr Carlemans egen nyuppfunna metod”.

Den méngsysslande och uppfinningsrike Carleman publicerade
samma ar en reportagebok som skildrade forodelsen efter de
franska kommunardernas upprot, Paris” ruiner. Den inneholl tre
tryckta fotografier.

Carleman var inte ensam om sina tidiga forsok. P4 1880-talet
svarade Georg Meisenbach for ett genombrott nir han i Tyskland
presenterade en metod med rasterklichéer i s& kallat hogtryck
med upphdjda tryckytor, autotypi. Fotografiska halvtonsbilder
blev en realitet och inom dagspressen utkristalliserades tva
tillvigagingssatt, fototypi for s kallade streckteckningar utan
graskala och autotypi for halvtonsoriginal, det vill sdga fotografier.

AUTOTYPIN BLEV DEN tekniska basen for en framvixande press-
fotografi. Metoden inbegrep bland annat avfotografering av de
fotografiska originalen i en sd kallad reprokamera. Dessa kameror
hade imponerande dimensioner, fotovarldens storsta som métte
flera meter och utgjorde grunden f6r de klichéanstalter som
byggdes upp i Sverige runt sekelskiftet 1900.

En annan viktig faktor for godtagbara pressbilder var tryck-
teknikens utveckling. Minga tidningspressar hade linge en l1ag



produktionstakt men allt eftersom upplagorna tkade kravdes
storre kapacitet. Frin att ha nyttjat olika former av plantryck
utvecklades stegvis principen med roterande tryckcylindrar.

Under senare delen av 1800-talet infdrdes stora rotationspressar
med hog tryckhastighet dven i Sverige. Exempelvis installerade
Skanska Dagbladet i Malmo 1891 en modern tryckpress som 0kade
produktionstakten fran cirka 1 000 till ndrmare 15 000 tidningar
itimmen. Samma ir kopte ocksa Stockholms-Tidningen en
rotationspress

Hog tryckhastighet 6kade kraven pé reproteknik och kliché-
arbete. Det fordrades exakthet och precision. Tidskrdvande
arbetsmoment f6rdrojde darfér anvindningen av nyhetsbilder.
Pressfotografi i modern mening blev verklighet forst en bit in
pa 1900-talet. m

Den fem meter langa universalreproduk-
tionskameran vackte uppmarksamhet under
Stockholmsutstallningen 1897, Den inrymdes

i en sarskild paviljong dar svensk fotografi
exponeradesiform av ett stort antal utstallda
fotografier, morkrumsapparatur, fotokemiska och
fotomekaniska reproduktionsmetoder och mycket
annat. Numa Peterson svarade for den mest
framtradande avdelningen, inklusive den stora

reprokameran av egen tillverkning. Den anvandes
badeforisrstoringar upp till 80x80 centimeter
och forfotolitografiska arbeten, ljustryck,
autotypier, heliogravyr och andra tekniker.

Foto: Axel Lindahls fotografiaffar







FOTOGRAFI | TRYCK

Reproduktionsmetoder

I slutet av 1800-talet anvidndes en rad metoder for att kunna mangfaldiga
originalfotografier. I Frankrike, Tyskland, England och USA hade ibland likartade
processer olika benimningar. Redaktoren for Fotografisk Tidskrift, Albin Roosval,

skrev i arsboken 1892 att det som bekant radde en stor forbistring vad gallde
terminologin. Han forsdkte reda ut begreppen och redovisade
ett fyrtiotal metoder, bland annat de foljande:

AUTOTYPI

I allménhet de forfaranden, hvarigenom man,
genom att sénderdela en halftonbild i streck eller
punkter, sedermera genom etsning erhaller en for
boktryck lamplig kliché i zink, koppar etc. - Afven
Heliotypie, Photo-Engraving, Photogravure,
Expresstypie etc.

CHALKOTYPIE

Ett tryckforfarande i halfton (kornmanér) for bok-
tryck. En positiv kolbild 6fverfores pd en koppar- el-
ler méssingsplatta och djupetsas, hvarigenom alltsa
icke skuggorna, som i heliogravyr, utan dagrarne dro
fordjupade.

HELIOGRAVYYR

ISverige och Tyskland bendmningen f6r fotogalva-
nisk gravyr (efter streckteckning), 4fven Heliografi.
I andra ldnder anvindes denna benimning dfven
for halftongravyr.

LJUSTRYCK

Det forfarande, vid hvilket man trycker frdn en

pé en glasplatta fastsittande kromgelatinhinna.
Kallas i Frankrike Phototypie, gammal bendmning
Albertypie, dfven Collotypie, Collographie.
Kongressnamn: Fotokollografi.

FOTOLITOGRAFI

Vid detta forfarande 6fverfores teckningarna
genom ljusets inverkan pé den litografiska stenen,
antingen direkt eller genom 6fvertryck. Anvindes
zink i stdllet for litografi och sten kallas forfarandet
Fotozinkografi.

FOTOGRAVYYR

Ett forfarande, som har till uppgift att medelst
ljusets tillhjélp & en med asfalt kornad metallplat
framstélla en halftonsbild, som sedan later etsa sig.

WOODBURYTRYCK

En pé en metallplatta utbredd hinna af kromgelatin
belyses under ett negativ, gelatinhinnan fir direfter
svdlla i vatten, hvarigenom en relief erhalles.

Af denna gelatinrelief gores ett galvanoplastiskt
aftryck, dar skuggorna blifva fordjupade och
dagrarne upphdjda. P metallplédten hélles s. k.
gelatinfirg, hvarefter medelst starkt tryck bilden
Ofverfores a dartill sdrskildt prepareradt papper.
Afven Photoglyptie.
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Pressens bilder

Rotationspressar, autotypi och allt battre kameror lade grunden for
dagstidningarnas bildarbete. De illustrerade tidskrifternas framgangar bidrog till
ett redaktionellt nytdnkande. Aren runt 1910 var de tidigare helt textdominerade
tidningssidorna pa vig bort i storstadspressen. Lisarna mottes allt oftare av
fotografier, streckteckningar och grafik i form av kartor.

agens Nyheter publicerade 1902 sitt forsta foto-

grafi, ett portréitt i litet format. Bilden kom frén

ndgon av det tiotal klichéanstalter som forsdg

huvudstadspressen med bildmaterial. Hosten

1907 startade tidningen en egen klichéanstalt

inrymd i ett rum och kok. I1dgenhetens garde-
rober inrdttades dels morkrum for fotoarbete och behandling av
zinkplatar, dels ett utrymme for etsning av plitarna.

Tack vare en gradvis forbattrad teknik starktes bildens roll
och det redaktionella arbetet fornyades. Storre kraft lades pa
fotografier och forebilder fanns bland annat att soka i dagspressen
pé andra sidan Atlanten.

Samma utveckling som Dagens Nyheter genomgick géllde dven
huvudstadens 6vriga dagstidningar liksom de stora tidningarna i
Goteborg och Malmo. Landsbygdspressen sldpade emellertid efter
da de saknade den ekonomi som kriavdes for teknisk upprustning.

Dagstidningarna hade lange ett fatal fast anstéillda fotografer.
Redaktionerna utvecklade i stéllet samarbetet med frilansande
fotografer, fotoateljéer, klichéanstalter och de sma bildbyraer som
vaxte fram. Ibland anvindes ocksé arkivbilder i form av fardiga
klichéer, exempelvis portritt av framstdende personer. De kunde
anvindas flera gdnger och snabbt lyftas in vid ombrytningen
av sidorna.

ALLT MER EFTERFRAGADES ocksd “0gonblicksbilder”, aktuella skild-
ringar av hidndelser i landet eller i virlden. Nagra storstadstid-
ningar installerade en tidig form av telefotografi baserad p4 Korns
modell fran 1904. Den tillat overforing av bilder fran utlandet,
sdrskilt aktuellt under forsta varldskriget 1914-1918.

Aktualitet var dagspressens signum och det frimsta konkur-

Efter femtio ar hade pressfotograferna starkt sin
stallning bade itidningsvarlden och i samhallet

i stort. Den utstallning som Pressfotografernas
klubb arrangerade pa Vasagatan i Stockholm
bleven succé. Av landets omkring hundra
verksamma presstotograter hade trettionio
lamnat bidragtill utstallningen. Dagsaktuella
fotografier stalldes ut tillsammans med historiska
pressbilderfran sekelskiftet 1900. Statsminister
Per Albin Hansson invigningstalade, Gustat V fick
en specialvisning och aven prinsarna Wilhelm
och Eugen slank in under 6ppningsdagen. De
kunde beskada sig sjalva i utstallningshallen. Av
defyra hundra pressfotografier somvalts utfanns
kungligheter med pé sextioatta bilder, kungen
sjalv pa trettiotre och statsministern visades pa
sexton pressbilder. Storsta kategorin var dock
sport och idrott med nittio fotografier. Affischen
var tidstypisk —en fotoreporter med sin amerikan-
ska Speed Graphic, karens favoritkamera under
manga ar.

Pressens bilder 283



Klassiska Goerz/Anschiitz fortorrplat 9x12
centimeterbleviborjan av 1900-talet forebild
foren rad kameror lampade for pressfotografi,
exempelvis populara Deckrullo-Nettel. Behan-
digtformat och en snabb ridaslutare innebar
att fotografen kunde & bilder aven i besvarliga
situationer. Foto: Ellinor Algin/TM

Jarnvagsolyckan vid Lagerlunda intraffade

den 15 november 1875, Det var den dittills
allvarligaste olyckan pa det svenska jarnvagsnatet.
Strax efter midnatt kolliderade tva nattag pa
ostra stambanan strax vaster om Linkoping. Nio
personer omkom och manga skadades vid den
valdsamma frontalkollisionen. Olyckan vackte
stort uppseende och pa formiddagen foljande
dagvar den forste fotografen pa plats, Sven
Leonard Rydholm utsand av Ostgota Correspon-
denten. Han tog flera vyer och detta fotografi kan
troligentillskrivas honom. Rydholms nyhetsbilder
anvandes bland annat som forlaga till en xylogra-
fiskillustration i Ny lflustrerad Tidning utford av
Carl Larsson. Foto: Sven Leonard Rydholm

John Ericssons stoft fors i land vid Karl Xll:s torg
i Stockholm i september 1890 under stora
hedersbetygelser. Den svensk-amerikanske
ingenjorens kista placerades under en areport
av kungligt slag omgiven av svensk-norska
unionstlaggor vaxelvis med den amerikanska
flaggan. Den storslagna cversiktbilden med dess
myllrande detaljrikedomen visar datidens tekniska
niva nar det gallde den typ av aktualitetsbilder
som intresserade den svenska pressen.

Foto: Axel Lindahls Fotografiaffar
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rensmedlet gentemot den illustrerade pressen. Med sina ldngre
pressldggningstider kunde tidskrifterna anvdnda mer komplice-
rad teknik. De investerade bland annat i djuptryck som gav en
Overlidgsen bildkvalitet jAmfort med dagspressens bildmaterial.

Fototekniska framsteg underlattade arbetet for pressfotografins
pionjarer. Visserligen anvinde de d4nnu dldre tiders stativburna
resekameror med stora glasnegativ och den tekniken resulterade
ofta i arrangerade och statiska bilder. Det fanns emellertid
alternativ.

Ar 1888 hade Ottomar Anschiitz patenterat sin ridaslutare vars
exponeringstid gick ned till 1/1000 sekund f6r "6gonblicksbilder”.
Det innebar att de flesta motiv kunde fangas i flykten, en hést pa
vag Over ett hinder eller en sprinter som spranger mélsnoret.

DEN KOMPAKTA HANDKAMERAN med utfillbar bilg blev en fore-
gangare. Den gav en typ av bilder som sarskilt uppskattades vid
sportevenemang och dramatiska situationer. Kameran hade ocksa
en enkel ramsokare vilket innebar att fotografen holl kameran i
06gonhdjd och fick ett perspektiv som var mer fordelaktigt jamfort
med flera andra kameratyper.

De relativt stora negativen, exempelvis 10x15 centimeter, dog
ocksa for delforstoringar. Sa smaningom byttes glasplatarna ut
mot smidig bladfilm men det skulle dr6ja ett par artionden innan
rullfilmen kom i mer allmint bruk.

For svenska fotografer var och forblev Tyskland det fotografiska
foregdngslandet, framfor allt ndr det géllde de professionella
utovarna. Goerz/Anschiitz fick snart en konkurrent i tyska
Deckrullo-Nettel, en forbattrad kamera som dren runt forsta
varldskriget blev en favorit inom den l[Angsamt vixande kiren av
pressfotografer i Sverige.

OLYMPISKA SPELEN i Stockholm 1912 innebar en utmaning for
pressfotografin. De ledande tidningarna satte en dra i att skildra
tavlingarna i bild, dagsaktuella fotografier av dramatiska hojd-
punkter som fingade publiken bade inom och utom landet. En
tidning som Dagens Nyheter satsade stora resurser och byggde
upp en sarskild OS-redaktion.

Annu férlitade sig dagspressen i hog grad pd utomstiende
bildleverantdrer. Axel och Victor Malmstrom, far och son, till-
horde de mest framgédngsrika. De var ocksd knutna till illustrerade
tidskrifter, exempelvis Hvar 8:e Dag som gavs ut i Goteborg. Axel
Malmstrom blev tidskriftens officielle fotograf i Stockholm. Paral-
lellt drev han en traditionell fotoateljé som gav den frilansande
pressfotografen en mer stabil ekonomisk grund.

Oscar Halldin var en annan av de pionjarer som byggde upp
svensk pressfotografi. Under 1900-talets tva forsta drtionden
ansags han vara den frimste sportfotografen. Redan under de
olympiska spelen i Aten 1906 var han en av fa utlindska fotografer






Tyska Zeiss lkon lanserade 1932 smabilds-
kameran Contax med bildformat 24x36
millimeter, brannvidd 50 millimeter och 1:2,8
som storsta blandare. Kameran hade en inbyggd
avstandsmatare kopplad till objektivet och sa
kallad bajonettfattning for snabbt byte av optik.
Totalt erbjods tio objektiv med varierande brann-
vidd. Ridaslutaren var av metall och hade 1/1000
sekund som kortaste exponeringstid. Kameror ay
denna typ skulle framaover fornya presstotogratin
och bland annatanvandas for den bildjournalistik
som kom att utmarka det sena 1930-talets
bildtidningar. Foto: Emma Fredriksson/TM

som tillats fotografera inne pd arenan. Den flitige Halldin hade pa
1890-talet ocksé blivit kind som en flygande fotograf nir han tog
uppmarksammade bilder frdn ballong.

Andra tidiga pressfotografer var exempelvis Karl Ransell i
Svenska Dagbladet och Johan Stjernstrom liksom Alma Haag,
Sveriges forsta kvinnliga pressfotograf, pd Dagens Nyheter. Bland
andra Otto Ohm gjorde stora insatser i Malmo och i Géteborg
trddde Johan W. Johansson fram som en god pressfotograf. De
skulle f6ljas av manga fler. m




»Jag tror att den
elektroniska bilden
kommer att bli nésta stora
framsteg. Sadana system
har sina egna inneboende
och ofrankomliga
strukturella egenskaper,
och konstnarer och
fotograter kommer
aterigen att strava efter
att forsta och
kontrollera dem.«

Fotograf Ansel Adams, The Negative (1981/1995)






DIGITALT FOTO

Den digitala eran

Berittelsen om den digitala bilden bérjar under det kalla krigets dagar. Behovet att
fa kunskap om motstindarens férhallanden pa marken var stort. Nir det sovjetiska
luftvarnet nidde spionplanet U-2 férdes det analoga fotografiet ut i rymden.

De férsta satelliterna anvinde dnnu film och exponerade kassetter slipptes ned
for att fangas upp av flygplan. Elektroniska bilder som kunde sdndas tradldst och
databehandlas blev 16sningen.

mkring 1960 hade halvledartekniken utvecklats
sa lAngt att den var anvdndbar inom ménga
omrédden. Det gick att forstirka svaga signaler
och att konstruera datamaskiner for avancerade
berdkningar. Dessutom kunde halvledare anvin-
das for att registrera ljus.

De forsta bildsensorerna togs fram av amerikanska foretaget
Fairchild, dels en rak linjar sensor med fem hundra bildpunkter,
dels en sensor med en yta om 100x100 bildpunkter. Satelliter
med en rak sensor kunde sdnda en strom av bildinformation
till jordstationernas parabolantenner. Hos Kodak utvecklade
och patenterade ingenjoren Steve Sasson 1975 en kamera med
Fairchilds bildsensor som lagrade bilder p4 kassettband. Det tog
23 sekunder att spara en bild pa 0,01 megapixlar.

Den utvecklade mikroprocessorn anviandes under 1980-talet for
mer komplicerade uppgifter, exempelvis i persondatorer, mobil-
telefoner och digitalkameror. Ett stort steg framét togs 1981 d4 IBM
presenterade sin PC/Personal Computer och samma ar startades
det nordiska mobiltelefonndtet NMT. Samtidigt visade japanska
Sony upp den forsta kameran for elektroniska bilder, Mavica.

Den var avsedd for konsumentmarknaden.

Att just elektronikféretaget Sony levererade en produkt for
den fotografiska marknaden var ett tecken i tiden. Traditionell
kamerateknik byggde annars pd mekanik med kuggar, fjidrar,
hivstdnger och manuella instillningar. Men stegvis hade
elektroniken borjat byggas in och 1976 kom den forsta kameran
som med stdd av mikroprocessor badde métte ljuset och stéllde in
exponeringstiden, Canon AE-1. Sony tog ytterligare ett steg framat
med bilder som lagrades p4d minidisketter.

Fototransistor. Detfinns antagligen inget
omrade som paverkat den tekniska utvecklingen
i hogre grad an halvledartekniken. Fran mitten
av 1950-talet och framat okade mojligheterna
for databehandling och digital kommunikation
narmast exponentiellt och denna forandring ar
pagaende. Den artstora transistorn och senare
den integrerade kretsen resulterade bada i
Nobelpris. Den ljuskansliga transistorn pa bilden
hortill detidiga generationerna. De narmast
hantverksmassigt tillverkade transistorerna
ersattes snart av alltmer tatpackade kiselchip.
Foto: Emma Fredriksson/TM
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EN GRUND FOR den digitala utvecklingen blev bildsensorer av CCD-
typ, Charge Coupled Device, med transistorer som reagerar pa
ljusets fotoner. CCD-chipet tog negativets plats och exponerades
pa samma sétt som film. Varje cell i sensorn fick en laddning som
motsvarade den ljusmingd som trdffade den. Mikroprocessorn
laste av en cellmatrisen och tolkade laddningarna i méatvirden.
Informationen om bildens pixlar lagrades i digitalbilden.

ETT VIKTIGT STEG i den digitala kamerans historia var ndr CCD-
tekniken fick konkurrens av CMOS, det vill siga Complementary
Metal Oxide Semiconductor, en typ av aktivt bildchip som var
billigare och stromsnéalare men som ocksa gav “brusigare” bilder.
CMOS hade vid mitten av 1990-talet utvecklats for att ndgra ar
senare anvindas i mobiltelefoner med en kapacitet p4 0,1 mega-
pixlar.

Till skillnad frdn CCD-chipet ldses CMOS-chipet av kontinuer-
ligt. Nar vi “tar en bild” registreras de signaler som just da faller in
pé chipets pixlar. Metoden ger bieffekter som att rorliga objekt kan
bli deformerade. Om exempelvis en fotboll snabbt passerar forbi
hinner den f6rflytta sig for varje rad som registreras frdin CMOS-
chipet och bollen fir darf6r en oval form.

Digitala fargbilder fAngas av sensorer som har ett fiargfilter 6ver
varje bildpunkt i grundfirgerna rott, gront och blitt. Intensiteten
i varje bildpunkt registreras i 24 databitar. Med en digitalkamera
pa sex megapixlar kan man darfor skriva ut en bild som motsvarar
smabildskamerans bilder pa 10x15 centimeter. Datafilen blir d&
ungefir 5,7 MB stor.

For att inte bilderna ska ta sé stor plats i dataminnet komprime-
ras informationen. Med formatet JPEG reduceras bildinformatio-
nen pé ett sitt som gor att bilden 4nda uppfattas som intakt.

DIGITALA KAMEROR och system for bildbehandling finns i dag snart
sagt Overallt. Den analoga kameran nddde 1985 en tillverknings-
takt pd 20 miljoner enheter per ir. DA hade forutsattningarna for
den digitala bilden borjat klarna. Vid sekelskiftet 2000 produce-
rades dubbelt s4 manga kameror och var femte var digital. Fem

ar senare hade digitalkamerorna helt tagit ver marknaden och
tillverkades i 120 miljoner enheter per ar.

Men fradn 2010 minskade den arliga produktionen av digitalka-
meror och borjade i stéllet ersidttas av mobiltelefoner med inbyggd
kamera. Produktionstakten var 1,3 miljarder enheter per r och
numera uppger manga att just kameran ir den funktion i mobilen
som de anvdnder mest.

Under loppet av nagot artionde 6vergavs den analoga tekniken
men vi tar &ndd stdndigt nya bilder. Om vi ser tillbaka till tiden
runt sekelskiftet 1900 anvindes bilder pa liknande sétt som i
dag. Visst gdr vykorten, som blev populira i slutet av 1800-talet,
att jimfora med de digitalbilder som vi nu delar frin jordens alla
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horn. Och kabinettsbilderna, de sma portritten pa kartong som
delades ut till vinner och bekanta, kan ju liknas vid en form av
dagens selfie. Aven stereobilder och panoramor dr dnnu aktuella.
De flesta av de sétt vi anvinder fotografiska bilder pa i dag skulle
antagligen kdnnas igen av en tidsresendr fran sekelskiftet 1900.
Men den tekniska utvecklingen inom digital fotografering ar
nistan ofattbar: miniatyrisering, automatik, granslds spridning,
obegriansad bildmanipulation, 6gonblicklig kopiering och mycket
annat som gjort fotokonsten till en nyttighet for alla och en var. m

Digitalkameran Seny Mavica MYC-FD71 fran
1998 hade en kapacitet pa maximalt tjugo bilder.
Delagrades pa formaterade disketter och ned-
laddningen tog fyra sekunder per bild. Bildsens-
ornrymde 310 000 pixlar med en upplésning pa
640x480. Objektivmed 10 gangers zoom och
auto/manuell avstandsinstallning. Kameran hade
flera exponeringslagen, exempelvis "portratt”,
"sport”, "solnedgang” och "landskap”. Bilderna
kundefasifarg eller svartvitt, sepiatonade eller
som negativ. Foto: Emma Fredriksson/TM
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EFTERTAL

I Christopher
Polhems fotspar

Or 300 ar sedan publicerades det
forsta numret av den vetenskapliga
tidskriften Daedalus Hyperboreus.
Sex nummer gavs Ut aren 1716—17 med
undertiteln "Nagra nya mathematiska
och physicaliska fors6k och anmerck-
ningar”. Initiativtagare och huvudforfattare
var den unge Emanuel Swedenborg, vid den hir
tiden kdnd som Svedberg. Hans vilgdrare var
Christopher Polhem.

Eftervidrlden har ansett att den periodiska
tidskriften dr ett av den svenska ingenjorskonstens
virdefullaste bokverk, ett arbete som redovisade
framstegen inom olika teknikomraden pa ett
rationellt sitt eller, som det heter, hvad som har
fundament och hvad som sker pé gissning”.

Titeln Daedalus Hyperboreus syftar dels pd den
grekiska beréttelsen om Daedalus och sonen Ikaros,
dels pé ett folkslag som enligt myten bodde ldngt
upp i norr, de sé kallade hyperboréerna. De tjugo
artiklar som ingér i utgavorna ir, med tvd undantag,
pa svenska och inte pé latin som var brukligt vid
denna tid. Det ledde bland annat till att tidskriften
inte uppmarksammades utanfor Sveriges granser.

Ar 1931 startade Tekniska museet utgivningen
av sin arsbok. Med titeln Daedalus knét den an till
sin historiska foregangare. Arsboken vickte ocksa
uppseende med sin radikala formgivning signerad
Anders Billow. Utgdvan brot mot traditionella regler
genom typsnitt, kantrubriker och utfallande bilder.
Bakom detta grafiska uttryck stod museets forste

292 IChristopher Polhems fotspdr

chef Torsten Althin som stridvade efter en fornyad
och framatsyftande presentation av verksamheten.

Totalt har i dag 83 &rgdngar givits ut och antalet sidor
uppgar till 15 000. Tre sekler efter Emanuel Sweden-
borgs lovvdrda initiativ dr tiden emellertid mogen for
en fordndring. Museets drsbok 2016-2017 blir den sista
ientid da vart medielandskap 4r i snabb fordndring
och digitala medier gor sig allt mer mérkbara.

Den sista drsboken handlar om att se virlden. De
stora samlingar av fotografiska objekt, fotografier,
dokument och litteratur som museet har i sin vird
presenteras hir i en populdr form.

Framover kommer utgivningen av tryckta alster
inte att ske drsvis utan i samband med museets
Ovriga verksamhet, exempelvis utstillningar,
pedagogiska projekt och andra aktiviteter.

De satsningar pa nya medieformer som hittills
gjorts kommer att fortsitta och dd inte minst genom
en vixelverkan mellan det tryckta och det digitala
ordet. Exempelvis dr drsbdckernas 15 000 sidor i dag
digitaliserade. Alla artiklar &r stkbara via Libris och
kan lasas digitalt.

Och dven om de tekniska plattformarna for muse-
ets kunskapsformedling dndrar karaktér si fortsitter
museet att sprida kunskap om Sveriges tekniska
historia. En ny tid kréver nya uttryck, i dag liksom pa
Emanuel Swedenborgs tid.

Asa Marnell
Avdelningschef
Tekniska Museet



DADALUS HYPERBOREUS.
kL “ Gifer
| Nagra MNya
MATHEM ATIFa oy PHYSIC ALL¥q

Jeorfoe

O
B s

ningar

30 abr 1716
Son

Mietborne $Hers Afdefl Pollheimer
: o AEAIR
g ndre &invife i Siverige
bafiva giorde
Nu tid efter annangti(? almen npteos lemna.

Dzpavrus en auras carpit, ridetqve fuperne

Quos fibi Rex Minos ftruxit in orbe dolos.
Auras Aree rud fic ty, mi Dadale! carpe,

Atqve dolos ride quos Tibi turba ftruet,
Sorfalies of BoFfdraren.

Uup & & £ A |
bog Kongl. Maj:6 oy Upfala Academize Boft,
JOHAN. HENR. WERNER 1716,




Redaktionella
kommentarer om
kallor, litteratur och
museets samlingar

arsboken Att se virlden gor Tekniska
museet nedslag i den fotografiska historien.
I populér form lyfter boken fram tekniska
aspekter pé fotografin och speglar sektorer
inom samhalle och ndringsliv dér foto-
konsten haft sédrskild betydelse.
Det redaktionella arbetet har utgatt frin museets
egna samlingar. Har finns fotografisk utrustning
av olika slag, fotografier, arkivhandlingar, facklit-
teratur och annan dokumentation. Under senare
ar har museet arbetat med att géra samlingarna
tillgdngliga i digital form. Det géller bland annat
fotografier och de fotohistoriska objekten.
Internet intar numera en central plats i allt foto-
historiskt arbete. Den fototekniska utvecklingen har
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alltid varit en internationell angeldgenhet och det
avspeglas inte minst i det stora antal kéllor som i
dag finns pé nétet.

Intresset for det fotohistoriska omradet var
ldnge svagt i Sverige. Exempelvis finns dnnu inget
oversiktligt arbete som tecknar svensk fotohistoria
under hela den period som fotografin funnits i
landet, det vill sdga drygt 175 ar. En anledning kan
vara att den fotografiska historien haft en svag
stillning inom den akademiska varlden.

I dag ér situationen annorlunda. Overgingen frin
den traditionella formen av fotografi till digitalt
foto har inneburit att allt fler uppmaérksammat det
fotografiska kulturarvet. Med Att se véirlden vill
Tekniska museet [dmna sitt bidrag.



1. Fotohistoriska objekt

Arbetet med att forstd den tekniska utvecklingen
inom fotografin underldttas i hog grad av studier
av de historiska foremalen, det vill sdga kameror,
projektorer, forstoringsapparater, exponerings-
maétare, armatur och annan utrustning.

I museets magasin aterfinns dessa fotohistoriska
objekt. Det handlar om cirka 3000 foremal av olika
karaktir och med skilda uppgifter i det fotografiska
arbetsflodet. Samlingens bredd ger en god ¢verblick
och forstaelse av fotokonstens méanga tekniksprang.
Tyngdpunkten ligger pa utvecklingen under
1800-talet och fram till mitten av 1900-talet med
utblickar mot den digitala eran.

Utover ett stort antal kameror med tillhdrande
objektiv ingar bland annat utrustning for ateljéer
och morkrum liksom speciell apparatur. Alla arbets-
steg i den fotografiska processen dr representerade,
exempelvis utrustning for framkallning, forstoring
och efterbehandling.

Samlingen har ocksd utgjort grunden for arbetet
med det bildmaterial som illustrerar drsboken.
Andra delar av museets omfattande samlingar av
foremal - totalt drygt S0 000 objekt — kompletterar
bilden av den fototekniska utvecklingen, exempelvis
inom omraden som mikroskopi, rontgen, luft- och
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rymdfart och tryckteknik.

2. Bildsamlingar

I museets samlingar ingdr omkring 800 000
fotografier. De beskriver bland annat de tekniska
framstegen och industrins framvéaxt i framfor
allt Sverige. De stora verkstadsindustrierna,
fabrikernas utformning, arbetsfolk och ledning,
produkter och industriutstdllningar — allt
dokumenterades i bild.

Andra delar i fotosamlingarna ar skildringar av
land och folk, pedagogiskt bildmaterial, vetenskaplig
fotografi och &ven fotografier frin utlandsresor. Har
speglas ocksé fotografins utveckling fran 1840-talet
fram till i dag.

3. Arkivhandlingar

Tekniska museets eget arkiv har utgjort en viktig
kunskapskilla for boken. Det inrymmer en mingd
fotohistoriska handlingar och dokument, alltifrin

1840-talet och fram till vira dagar. I férsta hand ror
det sig om opublicerat material.

Har ingér bland annat donationer fran privat-
personer och officiella handlingar som overforts
fran olika institutioner: korrespondens, uppsatser,
pedagogiskt material, minnesanteckningar, protokoll,
ritningar, handledningar, broschyrer, reklam och
mycket annat som berdr imnesomridet fotografi.

Av sdrskilt intresse dr professor Helmer Back-
stroms arkiv som omspéanner aren 1910-1959 och
utgors av korrespondens, anteckningar och hand-
lingar frdn Kungl. Tekniska Hogskolan inklusive
underlag och forskningsresultat i samband med
hans tjinsteutdvning. Likasé ingir i arkivet material
frdn docent John Hertzberg, verksam som ldrare i
fotografi vid Kungl. Tekniska Hogskolan frdn 1915.
Har finns dven professor Arvid Odencrants arkiv
som beror fotografi och film.

En sdrskild kategori utgors av sartryck med artik-
lar forfattade av bland andra Helmer Bickstrom,
John Hertzberg och Arvid Odencrants.

Under 1900-talets senare del genomfordes eller
planerades flera tillfdlliga fotoutstéllningar i mu-
seet. Grundmaterialet utgdr dversikter av det foto-
historiska teknikféltet. Det géller exempelvis Harald
Zetterstens planeringsunderlag infor utstillningen
“Foto Kino” ar i971. Vidare aterfinns grundiidggande
material i John Westerdahls omfattande samling
om foto- och tryckteknikens utveckling inom den
grafiska branschen.

Utover detta har material i Tekniska museets
ambetsarkiv, det vill sdga museets egen verksamhet,
och det Teknik- och industrihistoriska arkivet varit
av sitt intresse i det hdr sammanhanget.

4, Litteratur

Den litteratur som anvants bestar i huvudsak av tre
olika kategorier: allmén fotohistoria, fotografisk
teknik och facklitteratur inom de Amnesomraden
som behandlas i &rsboken. Det 161 sig om bade
dldre och senare arbeten med svenskt och utlindskt
ursprung. I vissa fall sammanfaller dessa tre katego-
rier i en och samma titel.

Allmian fotohistoria

Helmer Bickstrom svarade for det grundlig-
gande arbetet inom svensk fotohistoria. En av
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hans dottrar, Marianne Flordh, ger i sin uppsats
Idyll eller dlderdomshem (1997) inblickar i hans
verksamhet. Helmer Biackstrom publicerade ett
hundratal artiklar i Nordisk tidskrift for fotografi
under aren 1919-1944. De ir fortecknade av Ake
Sidwall/Leif Wigh i Béckstroms bilder (1980). Andra
standardverk dr bland annat Rune Hassner Bilder
for miljoner (1977), Rolf Soderberg/Péar Rittsel

Den svenska fotografins historia (1983) och Gosta
Fleming Centennium (2007).

Andra titlar inom den tidiga fotohistorien ar till
exempel Bertil Widerberg Kameran minns (1964),
Solfrid Soderlind Portrdttbruk i Sverige 1840-65
(1993), LarsOlof Loof Goteborgs fotografer (1999),
Bjorn Axel Johansson De forsta fotograferna (2005),
Malmo museers Skdnska fotografer (2005), Ann-Sofi
Forsmark Stockholmsfotografer (2012) och Anna
Dahlgren Ett medium for visuell bildning (2013).

Storre personhistoriska arbeten dr bland annat
Stefan Hammar Det forgdangnas spegel (1999),
Anna-Lena Nilsson Fréken Matilda Ranch - fotograf
(2006), Claes Akerblom Fotograf Ludvig Aberg
(2006), Bjorn Axel Johansson/Goran Alm Resan till
Egypten (2012) och Eva Dahlman/Gunvor Vretblad
Exponerad tid (2015).

Den internationella litteraturen dr i dag odver-
skddligt stor. Tidiga standardverk dr exempelvis
Helmut och Alison Gernsheim Fotografins historia
(1966) och en rad andra titlar som paret Gernsheim
publicerade, bland annat L. J. M. Daguerre (1968).
Négra andra utldndska titlar som anvints dr Naomi
Rosenblum A World History of Photography (1997),
Michel Frizot A New History of Photography (1998)
och Larry J. Schaaf The Photographic Art of William
Henry Fox Talbot (2000).

Fotografisk teknik
Litteratur for framstillningen av den tekniska ut-
vecklingen har i huvudsak himtats utanfdr Sveriges
granser, exempelvis Rudolf Skopec Photographie im
Wandel der Zeiten (1964), Brian Coe Kameran (1978)
Wolfgang Baier Geschichte der Fotografie (1980), Jiri
Janda Camera obscuras — Photographic cameras
1840-1940 (1982) och Brian Coe Kodak Cameras
- The First Hundred Years (1988).

En av de fa svenska tekniska ¢versikterna
ar professor Helmer Bickstroms stora arbete
Fotografisk handbok som kom ut 1942 och foljdes
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av en utvidgad upplaga i tre delar 1958-59. Albert
Svenssons Fotolexikon (1943) ger ocksa stdd i
tekniska sporsmél.

En sdrskild kategori giller dldre svensk/dversatt
litteratur som behandlar olika tekniska utvecklings-
skeden, exempelvis Louis Jacques Mandé Daguerre
Daguerrotypen (1839), Clas Gudmund Nyblaeus
Kortfattad ldrobok i praktisk fotografi (1874) och
Carl Gustaf Carleman Viigledning i fotografi (1888).

Sérskild litteratur

Att se virlden behandlar en rad verksamhets-
omraden och forskningsfilt dir fotografin anvénts
som stodjande teknik. Som tidigare ndmnts bygger
framstillningarna bland annat p4 museets bild-och
foremalssamlingar samt arkiv liksom facklitteratur
av skilda slag. Sarskilt arkivet har utgjort en god
grund fér minga av drsbokens artiklar.

Aven Tekniska museets egna publikationer har
kommit till anvindning, alltifrdn enskilda artiklar
itidigare drgngar av Daedalus — exempelvis
Anders Houltz Mdankameran i &rsboken 2007 — till
medieinriktat material i utstillningskataloger som
100 innovationer (2012).

For vissa Amnesomraden har sérskild litteratur
varit vardefull. Nagra exempel: Jan Norrman Flyg-
arkeologi (1984) och Esse Ericsson Flygspaning efter
historia (1992) for avsnitten om flygfoto och arkeo-
logi. Hilbert Schenk/Henry Kendal redogor i Under-
water Photography (1957) for den tidiga undervat-
tensfotografin. For artiklar i samband med Andrées
luftfard har Tyrone Martinssons Nils Strindberg
(2006) anvints och dven Tyrone Martinsson/Per
Holmlunds Svensk polarfotografi 1861-1980 (2016).
Ide artiklar som behandlar antropologi, etnografi
och rasbiologi hdnvisas bland annat till Eva Dahl-
man Lotten von Diiben/I Lappland (1991), Elizabeth
Edward Anthropology & Photography (1992), Cecilia
Osterholm Det morka arvet (2007), Maja Hagerman
Kiéiraste Herman (2015) och Boel Berner Det ligger i
blodet (2015).

Vidare beskriver K. E. Gustafsson/Per Rydén
[red.] tidningsvirldens utveckling i Den svenska
pressens historia (2000) medan Séren Gunnarssons
Victor Hasselblad (2016) har varit grundlaggande
nér det giller Hasselblads och deras verksamhet.
Nakki Goranins American Photobooth (2008) beror
automatiserad portréttfotografi.



Material om fotografins roll i samband med in-
dustriutstillningar terfinns i Anders Houltz [red.]
Ivdrldsutstéllningarnas tid (2017). Rontgenteknik
behandlas av Solveig Jiilich i Skuggor av sanning
(2002) och Jorgen Lexanders Hoghastighetskameror
1945-1970 (1994) har gett underlag for just det
specialomridet. Ett i detta sammanhang intressant
arbete dr ocksé Lars Forsberg/Jan Jonssons AgNO3/
Histories of Science and Photography (2016).

5. Press och ovriga publikationer
Under senare delen av 1800-talet trader priskuran-
terna fram som en o¢vertraffad kalla till kunskap
om fotografins tekniska framsteg. Fotografiska
foretag som Numa Peterson i Stockholm, Has-
selblads i Goteborg och andra firmor borjade da

ge ut omfattande produktkataloger. De fick en rad
efterfoljare langt fram i tiden.

Parallellt med priskuranterna etablerades
Fotografisk Tidskrift 1888 och blev fotobranschens
viktigaste informationskanal. 1917 tillkom Nordisk
tidskrift for fotografi och 1919 Kamerabilden som
gavs ut av Hugo Svensson & Co. Den fotografiska
industrin svarade ocksé for en omfattande utgiv-
ning av produktblad och manualer. En del av
det materialet aterfinns i dag i Tekniska museets
bibliotek och arkiv.

Teknisk information i populdr form riktades
under 1900-talet mot en vixande amatormarknad.
Dessa handbdcker och tidskrifter ger ofta en
god bild av utvecklingen pa teknikomridet med
handgripliga rdd om ldmplig utrustning och nya
tekniska mojligheter. Frin slutet av 1930-talet och
flera artionden framdver var FOTO den ledande
fototidskriften med efterftljare som Aktuell fotografi
och senare tiders specialtidningar.

En annan viktig kélla 4r dagspressen. Hir
aterfinns framfor allt branschens annonser som i
kombination med adresskalendrar och telefonkata-
loger ger ledtradar till enskilda fotografers verksam-
het. Likasa har reportage om och intervjuer med
fotografer och andra foretrddare for den fotografiska
vérlden publicerats bade pa lokal- och riksniva.

De flesta dagstidningar finns tillgdngliga som
mikrofilm och under senare ar dven i digital form.
Bland annat har Dagens Nyheter och Svenska
Dagbladet anvints i det redaktionella arbetet.

6. Internet

Internet erbjuder i dag information som tidigare
inte varit tillgdnglig. Det handlar om stora
samlingar med fotografier frdn olika epoker och
véarldsdelar, redogorelser for fotoindustrins inter-
nationella utveckling och redovisning av specifika
foretag och produkter liksom nya forskningsron
fran akademiska institutioner.

Avsindare dr bland annat museer, arkiv och
bibliotek runt om i virlden. Sirskilt betydelsefulla
ar de satsningar som gors for att digitalisera bild-
och foremalssamlingar. Det innebér att jimférande
studier blir mojliga och att perspektiven vidgas.

Aven privata samlare bidrar med material om
adn med skiftande kvalitet. I synnerhet finns ett
internationellt intresse for kameraméarken och
fotografisk utrustning. Ofta dr dessa webbplatser
rikt illustrerade och kan tjdna som underlag f6r
jamforelser av skilda slag.

Internetbaserad kunskap utvecklas snabbt med
ett ofta fordnderligt och ibland svaroverskidligt
utbud. Har hénvisas darfor enbart till Tekniska
museets egen webbplats som erbjuder fordjupad
kunskap om innehallet i Att se vdrlden.
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Bildkallor till bokens sex avdelningar

Det mekaniska vgat (sid 10-11):

Oidentifierad man exponerar en bild med sin kamera under
en resa till Gallivare 1890. Torrplat. Foto: Okand fotograf

Fotografins tekniksprang (sid 20-21):
Ingenjoren och uppfinnaren Helge Palmcrantz vid Niagarafallen.
Vatplat. Foto: Okand fotograf

Redskap och metoder (sid 72-73):
Makarna Hildur och Thorvald Gehrman som fran 1901 drev
ateljéverksamhet i Hedemora. Torrplat. Foto: Thorvald Gehrman

Industri och handel (sid 128-129):

Fotohandlare Numa Petersons reparationsverkstad i Stockholm
i mitten av 1890-talet. Torrplat. Foto: August Westberg

Vetenskap och utbildning (sid 152-153):
Studenter under en forelasning i fotograti vid Kungl. Tekniska
Hogskolan omkring 1915, Torrplat. Foto: John Hertzberg

Fotografii praktiken (sid 174-175):
Andrées Nordpolsexpedition 1897. Uppbrott fran en lagerplats
pa isen. Rullfilm. Foto: Nils Strindberg

Bokens évriga illustrationer
Omslagets framsida (se sidan 65).
Foto: Drottning Victoria

Omslagets baksida (se sidan 14).
Foto: Emma Fredriksson/TM
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